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1. Indledning

"Jaderne fik numre, fordi det er lettere at holde styr pd numre, end det er at holde styr pd navne. I fx
Amerikanske faengsler giver de ogsa deres fanger numre. Med det Vladek siger, mener han, at
nazisterne har givet dem et nummer, og det er nasten som at fa taget sin identitet fra sig. Et navn er

mere personligt end et nummer." (Elev E, 10b, 2015)

Ovenstdende citat er et empirisk eksempel fra en 10. klasses elev efter at have stiftet bekendtskab
med den grafiske roman MAUS i danskundervisningen. Det fremgér tydeligt, at madet med vaerket
MAUS har indvirkning p eleven, som forholder sig til komplekse begreber som identitetsdannelse
og samfundsproblematikker. 1 forleengelse af at eleven forholder sig til andres identiteter og
samfundsforhold, sd arbejder eleven samtidigt pa sin egen identitetsdannelse. {Kristensen, 2011, s.
24). Men hvorfor overhovedet tznke pa elevens identitetsdannelse i forbindelse med litteratur i
danskundervisningen? Dannelse er vel noget, der bare sker hen ad vejen? Og en grafisk roman er
vel bare en slags tegneserie til svage lasere, som kan bruges til lidt underholdning i ny og nz? Eller
indeholder den tegnet roman meget mere end som s4? Og kan denne bidrage til elevernes dannelse?
Hvis vi traeder et skridt tilbage, og kaster et metablik pd danskfaget som et dannelsesfag, preget af
kompetencer der stiller krav til lzrere som curriculum-designere, sd er udgangspunktet for en
kompetencetznkning, at vi som mennesker i det senmoderne méa forholde os til et samfund, der
befinder sig i en hastig og uforudsigelig udvikling, og at larere i forhold hertil ma gere sig nogle
nye didaktiske overvejelser om skolens valg af indhold. (Lorentzen, 2011, s. 53). Der er efterhdnden
konsensus om, at unge i dag vokser op i et samfund, der er praeget af en visuel kultur, hvor generel
oplevelse og betragtning af verden i form af tv-aviser, blogs, facebook-opdateringer, fotografier og
billedsymboler bliver prasenteret for de unge, der laser og afkoder disse helt automatiseret og
naturligt. Man kan sige, at de unge i dag er blevet til en slags eksperter i en reekke visuelle sprog,
som de automatisk tilegner sig, kommunikerer med og socialiserer sig i. (Brincher, 2011, s. 3)
Derfor kan det vare interessant at koble elevernes visuelle sprogkompetencer sammen med
litteraturundervisningen, der kan bygge en bro mellem elevernes billedverden og skolens
litteraturverden i forbindelse med motivation, kompetencer og dannelse.

Den grafiske roman, der er en syntetisk sammensmeltning mellem romanen og tegneserien, kunne
vaere et bud pd en kompetenceorienterede undervisning i et dannelsesperspektiv, da genren

repraesenterer en brokdel af det senmoderne samfunds visuelle udtryk, og beskeftiger sig med bade
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fortolkningskompetencer og det @stetiske udtryk. Det er i denne sammenhang interessant, om den
grafiske roman fordrer eleverne i at leese med en fordobling, da det henviser til det forhold, at man i
lesningen bner bide for et handlingsplan/billedplan (handler om) og for et tolkningsplan (drejer
sig om), som ger det muligt at anskue teksten som et udtryk for almene og eksistentielle udsagn og
sette sig selv i forhold hertil. (Henkel, 2009, s. 41). Et sertrek ved tegneseriemediet er nemlig, at
lzseren ndr som helst kan sztte fortellingen pd standby og pd denne made skabe distance til
indholdet og fordybe sig i fortzllingen eller i enkeltbillederne. Man kan derfor anskue den grafiske
roman som et kognitivt rum, hvor leseren selv skaber bevagelse og liv - og hvor de statiske
billeder og informationer vakkes til live gennem modtagerens aktive involvering. (Larsen;
Christiansen, 2012, s. 7).

Samtidigt indeholder danskfagets felles mal fra 2009, at litteraturundervisningen bar baere praeg af
litteratur, sdsom kulturkanon og historiske varker, der er med til at udvikle elevernes personlige og
kulturelle identitet. Spergsmélet md vare, om der rent faktisk er en sammenhang og en direkte
forbindelse mellem de trin/slut mal og den dannelsestanke, der er i formalsparagraffen for faget?
Méske er de nye forenklede falles mél i danskfaget et bud pd en mere kompetencemassig og
dannelsesorientering? Interessant er det, om MAUS fordrer disse mil og de fornavnte
kompetencer?

MAUS skildrer et diktatorisk og totalitzrt samfund under 2. verdenskrig, og de forhold for jederne
der levede dengang, hvilket er radikalt anderledes end det danske samfund, og de vardier som dette
bestér af. Ikke desto mindre er diskursen om samfundets styreformer stadigt betragteligt relevant og
aktuel i forbindelse med radikaliseringen af unge mennesker og terrorangrebene mod
ytringsfriheden, da eleven bliver bevidstgjort om sin egen tilvzrelse, fordi man spejler sig i en
gammel eller ny og anderledes verden - og kommer pa denne made til at std i et refleksivt forhold til
sig selv og sin egen virkelighed. (Lorentzen, 2006, s. 80). Grunden til at jeg har valgt at placere
MAUS af Art Spiegelman som et centralt litteraturvaerk og omdrejningspunkt i undersagelsen er
bade ud fra den betragtning, at vaerket anses for at veere én af de mest anerkendte grafiske romaner i
vor tid, og fordi der er udarbejdet et serligt undervisningsforleb til MAUS i danskundervisningen.
Dels fordi MAUS, som den forste grafisk roman, vandt en Pulitzer pris i 1992, hvor Art Spiegelman
modtog anerkendelse og hader, og skrev sig ind pd den implicitte verdensliste over klassiske
grafiske romaner. Og dels fordi Marianne Eskebazk Larsen har udarbejdet et specifikt
undervisningsforleb til MAUS pd Gyldendals undervisningsplatform, som er én af de mest brugte

undervisningsportaler af dansklarere til undervisningen.
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1.1 Problemformulering
Hvilke potentialer inderholder Art Spiegetmans grafiske roman MAUS for elevernes

kompetenceudvikling og identitetsdannelse i det senmoderne samfund?

1.2 Afgransning

Samfundet, forzldre, folkeskolen (og alle de fag som denne indeholder, herunder danskfaget)
bidrager til dannelsen hos eleveme. Jeg har valgt, at genstandsfeltet for problembearbejdningen i
dette bachelorprojekt skal afgrenses og fokuseres til MAUS. Derfor har jeg fravalgt andre litterare
eksempler, heriblandt andre grafiske romaner, eftersom, at fortzllingen i litteraturen er vidt
forskellig, og kan krazve en anden analytisk tilgang og indsats, og vil derfor ikke indga i opgaven.
Samtidigt vil lesningen af MAUS vere sat i tilknytning til undervisningsforlabet p4 Gyldendals
undervisningsportal og ikke vare fokuseret pd en decideret vaerklasning. Derfor vil Thomas Illums
Hansens procesorienterede litteraturpaeedagogik ogsa vare fravalgt i opgaven.

Der vil ikke tages hensyn til kulturel baggrund. Dvs. at etniske minoriteter ikke vil vare genstand
for problembearbejdningen, da elever i jediske, islamistiske eller kristne skoler, der er kulturelt og
religiost betinget, kan have en anden livsanskuelse om dannelse og kompetencer end

danskundervisningen i den almene folkeskole.

1.3 Laesevejledning og Opbygning

Opgavens forste del er bygget op med en Kkort teoretisk fremstilling af det senmoderne samfund,
menneskets oget refleksivitet, dannelsesbegrebet, samt en redegerelse af samfundets
negleproblemstillinger. Efterfelgende vil jeg praesentere kompetencebegrebet som et bud pi en
dannelsesmassig tilgang i litteraturundervisningen. Teorierne, og redegorelsen af disse, vil senere
blive sat i forbindelse med analysen af de empiriske eksempler for at undersege, hvilke potentialer
MAUS indeholder for identitetsdannelses og kompetenceudviklingen.

Opgavens anden del vil vare en fremstilling af den grafiske roman som genre og dens szrlige
egenskaber 1 en danskfaglig kontekst. Demnzst vil jeg lave en nykritisk analyse af MAUS med et
serligt fokus pd dets visuelle virkemidler for at eksemplificere et bud pd en danskfaglig

undervisningstilgang.
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Til sidst vil jeg analysere, vurdere og diskutere mine empiriske eksempler i forhold til MAUS'
lzeseveerdighed og sette dem i forbindelse med min problemformulering.
Hensigten med opgavens fremgangsméide og opbygning er at besvare min problemformulering og

perspektivere undersegelsen til det samfund, som jeg og dansklereren mader i hverdagen.

1.4 Metode og Undersoagelsesdesign

1.4.1 Den humanvidenskabelige tradition

Opgaven og undersagelsen af elevernes dannelse og kompetenceudvikling vedrarende MAUS vil
metodisk tage udgangspunkt i den humanvidenskabelige tradition, og det folgende afsnit vil
beskrive, hvilke overvejelser jeg har gjort mig omkring metodevalget af den indsamlede empiri og
behandlingen af disse.

Nir projektet omhandler mennesker, herunder eleverne, er det naturligt, at undersegelserne er pd
baggrund af netop elevernes erfaringer, oplevelser, mv. Derfor er det ligeledes naturligt, at valget af
metoden, for at undersege disse erfaringer og oplevelser, beror pd et humanvidenskabeligt grundlag.
Jens Thisted beskriver teorigrundlaget, som det ligger i ordet lumanvidenskab, at det handler om
menneskelige forhold og den menneskelige verden - eller sagt pa en anden made; human-videnskab
er menneske-videnskab. (Thisted, 2011, s. 48). Humanvidenskaben adskiller sig ofte fra
naturvidenskaben ved, at humanvidenskaben har den menneskelige virkelighed som genstandsfelt,
hvor fortolkningen og forstelsen er det primare undersogelsesfokus, hvorimod naturvidenskabens
genstandsfelt er kausal bestemt, hvor det drejer sig om at forklare og redegere det enkelte feenomen
ud fra de fysiske forhold, der har forirsaget det. (smst. s. 54). Den humanvidenskabelige tradition er
ofte pa baggrund af enten et fenomenologisk eller hermeneutisk grundlag, hvilket begge mine
analysemetoder tager udgangspunkt i - og inden jeg beskriver metoderne narmere, vil jeg redegore

for disse.

1.4.2 Fznomenologi & Et semistruktureret livsverdensinterview

Mine ferste overvejelser og tanker omkring elevernes dannelse og kompetenceudvikling tager
udgangspunkt i felgende spergsmél: Hvordan oplever eleverne medet med varket MAUS? Hvad
ville elevernes umiddelbare tanker vere i forbindelse med den grafiske roman? Hvilke refleksioner

ville eleverne gore sig vedrorende 2. verdenskrig, nazismen og Holocaust? Til at undersage dette
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har jeg valgt at s/d en ring om en specifik danskundervisning omhandlende vaerket MAUS, hvor jeg
prover at afgreense fenomenet elevdannelse og kompetenceudvikling. Metoden tager udgangspunkt
i fenomenologien, som stammer fra det gamle Grakenland, og betyder /eren om feenomenerne.
(Thisted, 2011, s. 54). Laren om faenomenerne er en filosofisk retning, der legger afgorende vagt
pd den oplevelsesmassige side ved tingene. Edmund Husserl (1859-1938) betragtes som
grundleggeren af fanomenologien, som er en szrlig metode til at analysere erfaringen, som den
melder sig ud for den menneskelige bevidsthed. (smst. s. 55). Steinar Kvale og Svend Brinkmann

definerer ligeledes begrebet fenomenologi og metoden séledes:

"Nar det drejer sig om kvalitativ forskning, er fenomenologi i almindelighed et begreb, der peger
pa en interesse i at forstd sociale faznomener ud fra akterernes egne perspektiver og beskrive verden,
som den opleves af informanterne, ud fra den antagelse, at den vigtige virkelighed er den,

mennesker opfatter.”" (Kvale; Brinkmann, 2009, s. 44)

Altsd er en faznomenologisk kvalitativ-forskning en undersegelse af akterernes perspektiver og
beskrivelser af deres verden. Hvis man knytter feenomenologien til mennesker og et emne, si vil
metoden beskrive, hvordan mennesker oplever fanomenet. Emnet kan have betydning for
mennesker 1 en handlesammenhzng, hvor de kan udtrykke deres tanker, deres folelser, eller give
deres meddelelse eller budskab til andre. Det er med andre ord deres virkelighed, deres verden og
deres opfattelse af emnet, der er interessant at undersege. P4 samme méde vil jeg prove at indkredse
elevernes egne oplevelser med varket MAUS, jf. den fenomenologiske videnskabsteori, for at
undersege, hvilke potentialer der matte vaere knyttet hertil. Vil medet og oplevelsen med varket
stille eleverne i et refleksivt og sammenligneligt forhold til sig selv og deres egen tilverelse?
Spergsmélet md i denne kontekst vaere, hvordan man skal undersege dette? Hvilken tilgang eller
approach skal man valge? Kvales og Brinkmanns bud pa en Fenomenologisk kvalitativ metode er
et semistruktureret livsverdensinterview, der netop forseger at forstd temaer fra den daglige
livsverden ud fra interviewpersonernes egne perspektiver. (Kvale; Brinkmann, 2009, s. 45). Det der
kendetegner et semistruktureret interview er, at det minder om en hverdagssamtale, dog med en
afgrensning af fznomenerne. Dvs. at undersegelsens tilrettelagte spergsmil snarere er en
interviewguide med stikord, som bidrager til samtalen end et spergeskema med lukkede spergsmal.
Samtidigt ber interviewet bare praeg af en bevidst naivitet, hvor intervieweren udviser dbenhed

overfor nye og uventede fenomener frem for at arbejde med fardige kategorier og
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fortolkningsskemaer. (smst. s. 48). Altsd betyder det, at jeg som interviewer ber vare lydher og
nysgerrig for det der siges - sdvel som over det der ikke siges - og vaere kritisk i forhold til egne
forudsatninger og hypoteser under interviewet. (smst. s. 48).

Som nzvnt tidligere vil mine metoder ogsd bero pa et hermeneutisk teorigrundlag, og i

efterfalgende afsnit vil jeg afdaekke teorien bag hermeneutikken.

1.4.3 Hermeneutik & Et kvalitativt studie.

Foruden den fenomenologiske semistruktureret livsverdensinterview, der underseger elevernes
egen-oplevelser, ville det ogsd vare interessant at undersoge elevernes egen-fortolkning i
association med den grafiske roman MAUS. Derfor har jeg ogsd valgt at undersege to
elevdokumenter, hvori eleverne tilkendegiver deres svar, meninger og fortolkninger omkring de
spergsmdl, der er udarbejdet af Marianne Eskebak Larsen, til den grafiske roman pa Gyldendals
undervisningsplatform. Ved at kortleegge elevernes fortolkning af MAUS er det interessant at
undersege, om der er en dannelsesmulighed integreret i varket, og hvilket dannelsesparadigme
dette egentlig tilstraber.

Derudover har jeg ogsd valgt at undersege en faglerers synspunkt pd selvsamme
undervisningsforlob for at afdekke projektet bedst muligt, og de akterer der indgér i dette.

Til forskel fra fanomenologien, der typisk illustrerer, hvordan mennesker oplever fznomener i
deres livsverden, behandler hermeneutiske forskere forfolkningen af meningen. Jacob Birkler

forklarer desuden hermeneutikken ud fra felgende citat:

"Hermeneutik betyder fortolkningskunst eller lzren om forstielse (gr. hermeneuein, fortolke,
udlzgge, forkynde). (Birkler, 2006 s. 95).

Hermeneutik er altsd fortolkningskunst af mening og lzren om forstaelsen - og den hermeneutiske
metode sttes ofte i en tekst- og litteratursammenhzng.

Gadamer (1900-2002), tysk filosof, var en grundlaggende hermeneutikker, hvis pointe var, at en
tekst altid siger noget, dvs. enten direkte eller indirekte haevder eller pastir noget (Thisted, 2011, s.
58). Det betyder, at menneskets mode med teksten ogsé altid indebzrer en forstielse, af dét teksten

siger og derved en fortolkning af tekstens sandhed.
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Mennesker er forskellige, og mennesker har forskellige meninger. Dermed er fortolkninger ogsa
forskellige. Det betyder, at hver tekst, og hver lasere af denne tekst, indeholder forskellige
mulighederne for fortolkning. Det er i denne sammenheng, at den hermeneutiske cirkel oftest

bringes i spil. Ragnar Fjelland og Eva Gjengedal formulerer den hermeneutiske cirkel siledes:

"Teksten er pd en mide et mode mellem os og forfatteren, mellem den betydning, som forfatteren
tillegger ordene og den betydning som vi laegger i dem. Til at begynde med er det siledes i lige sd
hoj grad os, der projicerer vores mening ind i teksten, som teksten, der projicerer sin betydning over
i os. Efterhanden som vi laser, vil vi forstd mere. (...) Der er her tale om en form for

cirkelbevagelse, hvorfor man ofte taler om den hermeneutiske cirkel." (Fjelland, 2005, S. 106)

Den Hermeneutiske cirkel bygger pd forstielsen af det enkelte ud fra den helhed, som det indgér i.
(Thisted, 2010, s. 51). Cirklen kan derfor inddeles i tre faser; for-forstdelsen, forstdelsen og efier-
Jorstdelsen. For-forstdelsen er de forudgdende antagelser og hypoteser, som man har i kraft af vores
livshistorie og erfaringer. Ved at ga ind i teksten opnés en ny viden, nemlig forstielsen som er mélet
i den hermeneutiske cirkel. Dette sker ved, at man fr be- elier afkraftet de hypoteser, som man
havde opstillet i for-forstdelsen, som i sig selv kan forme forstaelsen. (Birkler, 2006, s. 96). Efter-
forstdelsen kan danne grundlag for en ny for-forstdelse i en perspektivering til andre omrader og
derved indgd i den hermeneutiske cirkel igen.

P4 samme mdde vil jeg undersoge bade elev-dokumenterne og dansklzrer-interviewet ved hjzlp af
den hermeneutiske cirkel.

Det er derfor min hensigt med metoderne {det struktureret livsverdensinterview, forankret i et
fenomenologiske teorigrundlag - og et kvalitativt studie af elevdokumenter og interview af
dansklarer, forankret i et hermeneutisk teorigrundlag) at skabe indsigt i om en lasning og analyse

af MAUS kan tilgodese dannelses- og kompetenceudviklingen hos eleverne.

1.4.4 Metodekritik

Mine refleksioner omkring mine metoder henstar endvidere i et kritisk perspektiv, da jeg som
lerervikar og underviser patager mig rollen som interviewer. Det faktum at jeg allerede er kendt af
eleverne, og at eleverne allerede kender mine andre undervisningssituationer, kan skabe en kloft

mellem min segen efier svar, og de svar som jeg finder frem til. De fleste metoder tilstreber helst
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interviewrollen som en ukendt observater pd sidelinjen, men trods kendt eller ukendt ansigt vil
sporgsmilet altid lyde; 'Hvordan kan man vide, at det man far at vide, egentlig er det som
interviewpersonen virkelig mener? Dette handler om jagten pé den virkelige mening, som hos nogle
anses for at vare utopi. Nogen mener, at alle svar og holdninger er givet i den kontekst, som
spergsmalene bliver stillet i, og det kan der ogsd vare en sandhed i, men pd trods af at jeg allerede
er kendt af eleverne forud mine interviews, valger jeg at anse elevernes svar som valide og

trovaerdige.

2. Teorifremstilling

2.1 Senmodernitetens dynamik jf. A. Giddens

For at undersege hvordan eleverne skal kunne dannes i medet med MAUS, md man kigge pa
samfundet, som det udfolder sig i dag. Ifelge den engelske sociolog Anthony Giddens (f. 1938) har
samfundet bevaget sig fra moderniteten til en sen-modernitet, som er kendetegnet ved en utrolig
samfundsmassig dynamik. (Rasborg, 2001, s. 46). Giddens peger pa tre afgorende faktorer, som
ligger til grund for den stadige samfundsmassige forandring i senmoderniteten:

1. Adskillelse af tid og rum hvor kommunikative, geografiske og fysiske feenomener ikke lengere
er en hindring i samfundet sammenlignet med det traditionelle samfund. 2. Udlejring af sociale
relationer der er en proces, som overgdr til abstrakte systemer jf. symbolske tegn (penge som
betalingsmiddel versus bytteekonomi) og ekspertsystemer (tillid og udlejring til eksperter versus
selvforsynede mennesker). 3. @get Refleksivitet hvor mennesket spejler sig, bade i sig selv, i
omgivelseme og i andre, fx angiende normer, moral, etik, mv. (smst. s. 48,49).

Senmoderniteten er ifolge Giddens karakteriseret ved disse tre faktorer, der hele tiden forandres og
udvikles. Man kan i den grad tale om en mere globaliseret verden, hvor ekonomiske, kulturelle og
sociale processer bindes sammen.

Jeg vil i naste afsnit udfolde og g4 i dybden med menneskets oget refleksivitet jf. Giddens, da det i

tilknytning til eleverne, der er en del af senmoderniteten, ogsé indeholder der refleksive selv.

2.1.1 Selvet & Oget reflektivitet
Ifolge Giddens er mennesket i det senmoderne kendetegnet af en oget refleksivitet, der ikke blot

forholder sig til samfundet, os selv og andre. Vi forholder os ogsd i stigende grad til ivordan vi
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forholder os til samfundet, os selv og andre. Giddens formulerer mennesket som "(...) et pget
refleksivt selv, som bestdr i at opretholde sammenhangende, der hele tiden reviderer sin egen
biografiske fortzllingen gennem andre mennesker". (Giddens, 1991, s. 14). Dette sker bl.a. gennem

samtaler med andre mennesker:

"De sociale konventioner, der produceres og reproduceres i vores dagligdagshandlinger, overviges
refleksivt af agenten som er en del af det at "holde sig i gang"* i livets mange brogede
sammenhange. Refleksiv opmarksomhed er i denne henseende karakteristisk for al menneskelig
handlen (...)" (Giddens, 1991, s. 49)

Dvs. at mennesket i det senmoderne er betinget af sociologiske fanomener med andre mennesker
og omgivelser for at kunne (re)producere samtaler og holde sig i gang i livet. Den pgede
refleksivitet er snzvert forbundet med moderniseringsprocessens gradvise oplesning af den
traditionelle verden. Denne dfiraditionaliseringen betyder, at alt i princippet kan sattes til
diskussion (jf. Habermas). (Rasborg, 2001, s. 48). Det betyder, ifslge Giddens, at samfundet
bevager sig bort fra den traditionelle verden med tro, traditionelle normer og verdier, der bliver
erstattet af en senmodernitet med videnskabelig viden og rationel indsigt. Udviklingen er i hoj grad
betinget af videnssamfundets mange eksperter, der kan diagnosticere alt. Men viden skaber ikke
kun sikkerhed. Viden skaber ogsa tvivl, da ekspertviden kan vaere modstridigt, f. eks; den ene dag er
melk sundt, den anden dag er malk usundt. Giddens mener derfor, at det refleksive selv m4 tage
stilling til, hvad der er rigtigt for dem. Det sker ved at stille spergsmal, bruge sin rationelle fornuft
og lytte til den ekspertviden, som lyder mest fornuftigt. P4 denne made skaber selvet sin egen
biografiske fortelling med risici og usikkerhed.

Relevansen i at tznke Giddens tanker ssmmen med MAUS kunne ses i et rammeperspektiv. MAUS
skildrer en fortlling under 2. verdenskrig. Eleverne vil spejle sig i fortllingen, de vil stille
sporgsmdl til fortellingen, de vil diskutere med andre om fortzllingen, de vil faktisk reflektere over
fortzellingen. De er nemlig, ifelge Giddens, mennesker med en eget refleksivitet i det senmodemne
samfund, og de vil (pa baggrund af alle disse svar) vaelge, hvad de synes er rigtigt. Den méide som
de teenker om verden, er den made som de bliver i verden.

Den ogede refleksivitet er en del af dannelsesprocessen, og jeg vil i naste afsnit redegore og

diskutere dannelsesbegrebet, da det kan virke abstrakt og komplekst.

10



Laererprofession.dk — et site for leererpraksis og professionsudvikling 2015

2.2 Dannelse - en begrebsafklaring

Indledningsvis argumenterede jeg for, at dannelse er noget der bare sker hen ad vejen, og det er der
noget sandhed i. Det er dog abstrakt og upracist defineret, idet dannelse er et kompleks begreb, der
opfattes forskelligt fra person til person. Bide Kristensen og Nordenbo beskriver dannelse med en
Jformnings-metafor; at dannelse er noget, der sker med nogen, fra nogen eller noget. {Kristensen,
2011, s. 24; Nordenbo, 2011, s. 47). Schnack definerer mennesket og dannelse ligesd; at et
menneske ikke er noget man fodes som. Det er noget man dannes til. Denne dannelse er en
kompliceret proces i samspil med andre mennesker i en kulturel kontekst. (Schnack, 2011, 5.28).
Dannelsen vedrerer hele personlighedsudviklingen, og handler om overtagelsen og videreferelsen
af den kultur, man vokser op i. (Kristensen, 2011, s. 23). Alts3 er dannelsesbegrebet et samspil med
andre mennesker som folge af kulturelle, sproglige og sociologiske vardier.

[ MAUS skildres en verden under det nazistiske samfundsstyre. Dvs. at eleverne bliver prasenteret
for en kultur under 2. verdenskrig, som kan pdvirke deres egen dannelsesproces. Men her er der kun
tale om en pavirkning fra fortzllingen i MAUS. Kunne man se sagen fra en anden vinkel og forstd
eleverne som mere og andet end resultatet af andres pdvirkning? Dertil kommer en anden tanke om

dannelse jf. Kristensens forklaring:

"Dannelse er resultatet af en pavirkning fra den kultur, man vokser op i, men der er ikke blot tale
om en passiv tilpasning. Som individ forholder man sig aktivt til pavirkningerne, hvilket betyder, at
man ogsé selv arbejder pé sin egen dannelse. 1 den forbindelse kan begrebet selvdannelse finde
anvendelse.” (Kristensen, 2011, s. 24.)

Dvs. at individet bliver dannet til nogen, fordi det selv er aktivt handlende til dets dannelse. Det
betyder, at begrebet dannelse i denne kontekst nu 0gsd kan kaldes selvdannelse, da individet er med
til at danne sig selv i overskridelse af selvet i det sociale aspekt. Altsd gir selvrealisering og
selvsocialisering hind i hdnd (Holm, 2003, s. 1), og kan paralleliseres med den fernavnte oget
refleksivitet (jf. Giddens karakteristik af mennesket i det senmoderne). Dannelse indeholder
samtidigt dobbeltheden i, at individet dannes i en proces og/eller i et bestemt billede. (Schnack,
2011, s. 32). Under Hitler og 2. verdenskrig var dannelsestanken hos nazismen et bestemt billede,
nemlig den ariske race. Det er radikalt anderledes end det dannelsesparadigme, som samfundet
tilsigter 1 dag. Nutidens samfund tilsigter nok snarere et generelt dannelsesideal end et bestemt

billede. Dannelsestenkningen hos Klafki opstiller en rekke epokaltypiske nogleproblemstillinger,

11
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som giver et klart bud pa et dannelsesideal i samfundet. Han argumenterer for, at vi stir over for
felles globale udfordringer, og at skolen skal indfare eleverne i disse problemstillinger, som kan
danne eleverne i en kategorial dannelse (Laursen, 2002, s. 18). Hertil kunne det vare interessant at
undersege, om MAUS indeholder dele af disse problemstillinger, som netop kan vere med til at

danne eleverne til i det samfund, vi lever i for tiden?

2.2.1 Kategorial dannelse & Epokaltypiske negleproblemer jf. W. Klafki
Wolfgang Klafki (1927), tysk padagog og didaktiker, betragtes af mange som sin tids betydeligste

teoretiker inden for didaktik og dannelsestznkning. Hans anskuer den klassiske dannelses
forfaldshistorie som et begreb, der mangler elementet af individualisering, og derved reduceres til
en kanon af generelt forpligtende indhold. (Klafki, 2001, s, 59-60).

P4 denne mdde bliver dannelse (traditionelt set) et begrebet, der placerer mennesket som
samfundsskabt, fordi at samfundet skaber og former mennesket i forhold til opferelse, tro og ageren
i fellesskabet. Men mennesket er jo ikke blot samfunds'skabt’, det er jo ogsi samfunds'skabende’ - i
hvert fald i et demokratisk perspektiv. Klafki taler derfor om den kategoriale dannelse af

mennesket:

"Kategorial dannelse skal forstds i den dobbelte forstand, at en virkelighed gennem indsigter,
erfaringer og oplevelser har dbnet sig for et menneske, som dermed selv dbner sig for denne
virkelighed." (Laursen, 2002, s, 22).

Den kategoriale dannelse seger at inddrage de materielle og de formale dannelsesteorier via en
dialektisk syntese imellem disse. For at forholde sig til verdenen er det nadvendigt at vide noget om
verdenen (materiel dannelse), men samtidigt ogsd en forudsztning at kvalificere miden hvorpd man
teenker og forholder sig til verdenen (formal dannelse), f. eks; hvis vi er blevet fortrolig med et
begreb, s& indgér det i vores méade at opfatte verden og os selv pd. Det bliver til en del af os, og
samtidig et grundlag for at udvikle os videre. (smst. s. 22).

I folkeskolens formilsparagraf (§1, stk. 1, 2009)' fremgar det, at skolens opgave er at fremme
elevernes tilegnelse af kundskaber og feerdigheder (materiel dannelse) og udvikle arbejdsmetoder,

oplevelse og deltagelse (formal dannelse), hvilket tilsammen udgor den kategoriale dannelse.

! Det skal dertil siges, at fxzlles mal, 2009, er blevet omdefineret til de nye forenklede mal, 2015, (henvisning til s. 27),
men fielles for begge bekendtgerelser er, at de tilsigter den kategoriale dannelse.

12
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P4 samme méde er det relevant at undersege, om eleverne bliver oplyst og kategorialt dannet ved
moedet med MAUS. Hvis de forholder sig til fortzllingens tematikker og problemstillinger (materiel
dannelse), sa kan det maske ®ndre deres egen vilje og opfattelse til at vare en del af nutidens og
fremtidens samfund (formal dannelse)?

Klafkis bud pd et didaktisk udgangspunkt for undervisningen, der skal tilsigte den demokratiske
dannelse®, er de epokaltypiske nogleproblemstiller. Disse negleproblemstillinger er grundlzggende
problemstillinger, som det moderne samfund hviler pa. (Klafki, 2001, s. 63-64). Dvs., at indholdet
for undervisningen ma veere eksemplarisk. De syv negleproblemer sisom; Fredssporgsmdlet,
Samfundsskabt Ulighed, Jeg-Du oplevelser, m.fl., er eksempler pd samfundets problemstillinger,
der skulle fordre denne demokratiske dannelse hos eleverne.

P4 samme mdade er det vasentligt, at undersoge om MAUS indeholder disse epokaltypiske
nogleproblemer, da det netop kan bidrage til den kategoriale dannelse hos eleverne.

I naste afsnit vil jeg komme ind pa kompetencebegrebet, som er nogle redskaber, der kan vaere med

til danne eleverne i forhold til litteraturen og det fiktive.

2.4 Kompetenceudvikling i medet med det fiktive

Kompetencer er pé sin vis i samklang med bide Giddens, Kristensen, Schnack og Klafkis definition
af dannelse. Kompetencebegrebet er nemlig et adekvat bidrag til en moderne og tidssvarende
dannelse, som kan vaere med til at ruste eleverne til at tackle de aktuelle og fremtidige udfordringer,

de vil mede. (Lorentzen, 2011, s. 54). Bundsgaard definerer kompetencebegrebet siledes:

"Kompetence er at vide hvad der skal til, og kunne handtere udfordringerne i en given situation,
sdvel kropsligt, som kognitivt og folelsesmassigt - og at ville hindtere disse udfordringer (dvs. at
have krzfter til det (energi), synes det er vaesentligt (motivation) og godt (etik))." (Bundsgaard,
2009, s. 13)

Det betyder, at ndr vi beskaftiger os med kompetencer, s sttes individets evner eller fardigheder
i relation til konkrete situationer, hvor en given kompetence manifesterer sig i tilknytning til

lesningen af et problem eller en udfordring. (Nordenbo, 2011, s. 46).

? Demokratisk dannelse = Selvbestemmelse, Medbestemmelse, Solidaritet
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Figur 1: DeScCo: “The demand defines the internal structure of a competence”
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igennem denne fortelling opnd et refleksivt forhold til virkeligheden. {Lorentzen, 2009, s. 40).

Hertil er det ogsa vigtigt at benzvne, at det ikke er nok kun at leve sig ind i varket. Man ber

samtidigt ogsd kunne treede tilbage og analysere vaerket. Denne metode kaldes ogsa at kunne lzse

med fordobling:

"I madet med det anderledes og fremmede i litteraturen tilbydes eleven - ideelt set - en vekslen

mellem indlevelse og distance. Ofte anvendes begrebet at leese med fordobling om litteraturens

padagogiske potentiale. Det henviser til det forhold, at man i lzesningen af en skenlitterer tekst

dbner bade et handlingsplan (handler om) og et tolkningsplan (drejer sig om), som gor det muligt at

anskue teksten som et udtryk for almene og eksistentielle udsagn og satte sig selv i forhold hertil.”

(Henkel, 2009, s. 41)
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Fordoblingsbegrebet og det padagogiske potentiale handler altsd bdde om et handlingsplan, hvor
den nykritiske litteraturundervisning sperger til tekstens udsagn (hvad siger teksten), og et
tolkningsplan, hvor receptions®stetikken sperger til laserens oplevelse gennem tekstens
ubestemtheder og tomme pladser, som leseren gennem sin encyklopadiske og litterere viden
fylder ud og skaber inferensdannelse (hvad siger teksten mig). (Lorentzen, 2009, s. 42),

Dertil er det interessant, at undersege om MAUS rent faktisk skaber rammerme for denne lasning
med fordobling. Jeg vil i naeste afsnit redegere for den grafiske roman som genre, og hvilke

potentialer denne rummer.

3. Den grafiske Roman - en distingveret form af tegneseriemediet

Genrebetegnelsen Graphic Novel kan oversattes til dansk; en grafisk roman, og det er en
betegnelse, som stammer fra 1970'emne, hvor tegneserieforfatter Will Eisner’ mente, at genren
comics var en fejlagtig betegnelse for hans eget vark, der var mere kompleks, nuanceret og serios
end tegneseriens genretreek og humoristiske karakteristika. (Larsen, 2012, s. 79). Betegnelsen en
grafisk roman var derfor et opger imod datidens traditionelle tegneserie, og dets stigmatisering af at
tegneserien kun var for bern og tegneserie-entusiaster. Den grafiske roman henvender sig derimod
til en bred skare af lasere, da genren indeholder handlinger og personer, som man kender fra
litteraturens romaner. Fortzllingen er bare fortalt pd en anden mide, nemlig ved hjzlp af streger og
billeder. (Larsen, 2012, Gyldendal). Marianne Eskebzk Larsen og Hans-Christian Christiansen
fremhaver, at genrebetegnelsen som fenomen betragtes af mange som et renere og mere
distingveret form af tegneseriemediet end den banale spraglede stribe i avisen. Og det er selvom
tegneserien, trods et ddrligt ry, stadig er en legitim kunstnerisk udtryksform. (Larsen; Christiansen,
2012,s. 1).

Tegneseriens persontyper og handling udvikler eller endrer sig aldrig, hvor den grafiske roman
indeholder en mere kompleks handling, der er drevet fremad af personernes handlinger og
personlighed. Samtidigt bliver det klassiske tegneserie layout erstattet af et mere eksperimenterende
layout, hvor udtrykket i hej grad afhenger af forfatterens/tegnerens personlighed og stil. En grafisk
roman har i princippet ikke nogle faste sidetal eller fast format, men er ofte langere fortellinger

med flere spor.

3 Med den grafiske roman: En kontrakt med gud
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Sammenfattende kan man sige at den grafiske roman er et gennemfort veerk, med et personligt
udtryk fra forfatteren og tegneren, der indeholder 'den gode historie' med en kompleks handling,
som er styret af sammensatte personer og deres handlinger.

Man kan dertil sperge, hvorfor skal man bruge den grafiske roman i undervisningen?

Tegneserier - leseren skaber selv bevzegelse og liv.

"Idet vi lader blikket glide fra den ene tegneserieramme til den naeste, fabulerer vi sé at sige videre
pd de ofte spinkle streger som kunstneren har lagt i billedrammeme. Tegneserien er siledes med
McLuhans term et 'koldt' medie, der i forhold til film kraver et ekstra kognitivt trin, en aktiv indsats
fra leserens side, for at mediet skal komme til live og bringe lzserens sind i bevagelse.” (Larsen;

Christiansen, 2012, s. 7)

I felles mal (2009) og de nye forenklede mail (2015) henviser til det forhold, at eleverne skal
fortolke, vurdere og udvikle kompetencer i forhold til andre udtryksformer ud fra sdvel umiddelbar
oplevelse som analytisk forstdelse. Film og dokumentarer har tidligere praeget skolen med hensyn til
valg af andre udtryksformer, men idet at tegneseriens statiske billeder og 'dede’ informationer
vaekkes til live gennem laserens aktive involvering, legitimerer brugen af den grafiske roman i
undervisningen. Den mide hvorpd laseren skaber liv i den tegnet roman, karakteriseres ofte med
begrebet closure. Closure er en betegnelse for maden, hvorpd vi puster liv i tegneseriens figurer og
skaber enhed ud af tekst og billeder. (Larsen, 2012, s. 7). Dette kan tilsigte den fernazvnte
Jordobling fordi, at den grafiske romans sartraek er nemlig, at laseren ndr som helst kan stoppe
fortellingen og p3d denne made skabe pusterum og distance til indholdet og derfor skabe en
analytisk tilgang. (smst. s. 7).

Dvs. at den grafiske roman, i den grad, er en legitim udtryksform pa linje med film, dokumentar,
mv., og kan med rette bruges i fiktionsundervisningen, da denne imodekommer krav fra
undervisningsministeriet og de forenklede mal*.

Jeg vil i det folgende afsnit g& 1 dybden med en danskfaglig analyse af verket MAUS, som kan
illustrere en nykritisk analytisk distance til indholdet samt en receptionsestetisk indlevelse i

indholdet i en fordobling i leesningen.

* De forenklede mél bliver defineret pi side 27
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3.1 Danskfaglig analyse af MAUS

Rammefortalling og Resumé:

En overlevende fortzller
'MIN FARS LIDELSESHISTORIE'

Sddan starter MAUS, der er fortalt i en rammefortelling, hvor fortellingen er opdelt i et
asymmetrisk forhold imellem to tidsplaner. I rammefortallingen bliver man preesenteret for vores
forfatter, Art Spiegelman, som er en habefuld tegneserieforfatter, der vil tegne og fortzlle sin
faders, Vladek Spiegelman, livshistorie under 2. Verdenskrig. Denne fortzlling bliver stedvis brudt
af selve hovedhandlingen, som er en kronologisk beretning af faderens livserfaringer under
jadeforfolgelsen og Holocaust. Fortzllingen handler om, hvordan faderen meder sin kone, deres
livsvilkdr, og hvordan de bliver fanget af tyskerne og sendt til Auschwitz. MAUS er derfor en
autofiktiv fortelling, som er en genre, der blander fiktion og fakta. Det forhold at Art Spiegelman
(som er vores forfatter til MAUS) veelger at tegne og fortelle sin egen faders historie i en
mstetiseret form bevirker, at fortaellingen bliver mere autentisk for laseren. Samtidigt er
opsztningerne af rammerne, og springet mellem disse, medvirken til at lesningen veksler dynamisk
mellem en vis ro og en stigende spzndingskurve, hvor selve rammefortllingen har et sarligt
tematisk-fokus pd et son/fader forhold - og hvor hovedhandlingen har szrligt blik pd selve

livsvilkdrene for joderne under antisemitismen og Holocaust ved 2. Verdenskrig.

. — m.’t, %
3.2 Laselighed SR BR A
4}03 a‘-“J_\“:\;w'

Jeg vil i det felgende afsnit analysere /eseligheden i MAUS,
dvs. have fokus pd det formmassige og tilgengeligheden i
varket. Dette omhandler bla. stil, layout, billeder,

illustrationer og semiotik.
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Stil og Streg: Realistisk versus ikonografisk stil

MAUS er skitseret med en ikonografisk stil, hvor objekter og =3
personer er tegnet betragteligt forenklet og udetaljeret, der
vaegter symbolikken og fortzllingen frem for den detaljeret Mo ree]
og realistiske stil. Desuden har Art Spiegelman valgt at bruge

meget enkle, tynde og simple streger med fa skygger, der kunne minde om en naivistisk stil, dog

med et bevidst brug af hvidt og sort og et totalt fraver af farve. Det er samtidigt et gennemgéende

kendetegn, at billedernes baggrund ofte er skitseret med lige
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streger, enten vertikalt, lodret eller diagonalt, hvilket giver

F4

vaerket et ekspressionistisk film noir billedsprog, som

=N
F

indikerer, at MAUS er en grafisk roman og ikke en Comic b
book som f.eks. Tom og Jerry.

Art Spiegelman har udtrykt sig szerligt mht. symboler og personer. Jederne er skitseret som mus
med meget blede og runde streger, hvilket kan fremstille dem som uskyldige, sirbare og
barmhjertige, hvorimod nazisterne er skitseret som katte med meget skarpe og kantet streger,
hvilket kan fremstille dem skyldige, stzrke og kyniske. Det betyder, at selve personerne er tegnet i
en antitetisk form, hvor lighedsprincippet mellem nazisterne og jederne er si langt fra hinanden, at

symbolikken forstaerker denne effekt.

Billedbeskaring og Perspektivering:

Ilustrationerne er afgerende for laserens forstdelse, fortolkning

og vurdering. Dvs. at det altsd ikke er uvasentligt, hvordan
billederme er fremstillet, bade ift. komposition og ift. beskaring.
Dels at selve layoutet kan variere i form, antal rammer, symmetri

og tekstbokse. Og dels at selve billedobjekter og personer kan

beskares i forskellige totalindstillinger og perspektiver. Hvis vi
tager udgangspunkt i illustrationen®, sa er der tydelige eksempler pa forskellige billedbeskzringer
og kompositioner. Det forste billede er indrammet med en standardiseret lige kant og komposition,
og er en skitsering af fabrikken, hvor Vladek befinder sig. Billedbeskaringen er supertotal, hvilket

tit er illustrationer af steder, begivenheder og byer. I et filmisk sprog kaldes dette ogsa for et

S MAUS side 33
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establishing shot, der skal tilkendegive en abningsscene eller et skift i en scene eller sekvens.
Formélet med supertotale billedbeskaringer er ofte at gore leseren opmarksom pd historiens
location eller at illustrere storrelsesforholdene af objekter. F.eks.; er skitseringen af fabrikkens
storrelse relativ stor, som viser, at Vladek er en veletableret og velhavende person, men samtidigt
illustrerer billedet stedet i historien, hvilket skaber kohzsion og sammenhang for leseren. Pa
samme side ses en totalbillede beskzring, en halvtotalbillede beskaring og en nerbillede beskaring
i nzvnte rekkefelge. I totalbillede beskaringen vises Vladeks og Anjas fulde krop, hvilket normait
bruges i sdkaldte dialogscener. Disse beskaringer er ikke spandings optrappende men n&rmere
neutrale og rolige. Derimod sges spandingsniveauet ved naste halvtotalbillede beskzring, da
personerne illustreres fra deres bryst og op over hovedet. Idet at man kommer tattere pi
personernes ansigt, skabes der suspense pga. de tydeligere folelsesudtryk, sisom glade, sorg, osv.
Sidste billede er et nzrbillede beskzring af Anja, hvor man kan se
hendes gjenbryn peger nedad. Dette er et udtryk for sorg og folelser,
som kulminerer spandingsniveauet, og fungerer som klimaks i de
tre billeder. Samtidigt skabes der et slags noir-lignende fengsel med

stregerne fra stolen i baggrunden, som skaber en stemning af, at hun

befinder sig indesparret eller i en personlig krise. Placeringen af
rammen er ogsd sat pa skra, hvilket ogsa er et udtryk for, at der er noget galt, da det bryder med de
andre standardiserede rammekompositioner. Ydermere er teksten skrevet med fed til sidst i
taleboblen: "Jeg ensker ikke bare ikke at leve". Dette skaber et forhold mellem tekst og billede,
der er komplementzart, dvs. at de stdr i et ligevardigt forhold til hinanden, og ikke giver mening

hver for sig.

Udover alle de ®stetiske virkemidler som MAUS indeholder, er det samtidigt vasentligt at kigge pa

det sprogmassige og lesbarheden mellem billeder og tekst.

3.3 Laesbarhed

Jeg vil i det folgende afsnit fokusere pd det rent tekstmassige i MAUS, Jeg vil analysere den
sproglige tilgengelighed vedrerende det leksikalske, syntaktiske, typografi og semantiske niveau.
Dvs. at jeg vil is@r have fokus pd laesbarheden mellem billeder og tekst - og altsd kohasionen

mellem modaliteterne.
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Huvis vi kigger pd det syntaktiske niveau i MAUS jf. ovenstdende stribe®, s bestir teksten af mange

hovedsetninger og ledsatninger. Tekstens primare forfelt bestir af hovedsatninger, hvor
pronominer sdsom; Jeg, Du, Vi, Han ofte starter sztningen i talebobler, som komplimenterer
billederme og symbolerne. MAUS indeholder en indeksikalitet 1 teksten vedrerende taleboblen.
Indekser er tegn der forstds som referencer til deres objekt i kraft af at vare afthangig af dette
objekt, for eksempel ved kausalitet. Taleboblen som tegntype far forst sin fulde mening, nar den
forstds i sammenhzng med det individ, boblen udpeger. Denne grundlzggende afhaengighed er
taleboblens indeksikalske traek. (Christiansen; Magnussen, 2009, s. 202). Det betyder, at de mange
hovedsatninger med pronominer i forfeltet, sat inde i en taleboble, gor det nemt og overskueligt for
lzeseren, at identificere de personerne der taler, og skaber derfor koharens i teksten. Samtidigt er
sztningerne forholdsvise korte uden nogen naevnevardige svare fremmedord.

Teksten er skrevet med store bogstaver, som man ogsa kender fra tegneseriegenren, sisom Sten og
Stoffer, Anders And, mv. Forholdet mellem tekst og billede er enten forankret i hinanden eller
komplimenteret i hinanden.

Nér fortzllingen skal indikere en lyd, sd @ndrer ordets skrift og sterrelse sig, som refererer til
lydstyrken og tonelejet i fortzllingen (dvs. kalligrafien). Fx. i det illustreret eksempel’ med en

telefon der ringer, og en der der

smakkes. Man er ikke i tvivli om
hvilket billede, hvor lyden er
hgjest. Ringen fra telefonen virker

normaliseret idet, at skrifttypen

ikke er relativt sterre eller
anderledes end den normale tekst. Modsat det sidste billede med teksten 'SLAM!' som indikerer, at
deren bliver hamret ind med fulde kraft, og giver en stemning af en afslutning.

Teksten har dog nogle udfordringer i form af sproget, som kan virke forstyrrende for laseren.
F.eks.; kan man ikke undgd at bemarke, at hver gang Vladek siger noget i rammefortzllingen, sé er

teksten fyldt med bestemthedsfejl:

8 MAUS side 14
" MAUS side 15-22
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"Du gir ham den staltradsbejle. Og jeg som ikke har set den Artie i to
ar - vi har masser af rigtige tree-bejler.
De kunne ikke sammen""

Bestemthedsfejlen i 'Den stéltrddsbajle' og 'Den Artie' er en indikation pd, at Vladek er en polsk
immigrant, der ikke har mestret sproget korrekt endnu. Det er med fuldt overleg, at Art Spiegelman
har valgt at lave disse 'fejl', fordi det gor teksten mere autentisk for leseren, da rigtig mange
udlzndinge der skal tilegne sig nye sprog (specielt det danske), har svart ved bestemtheden i
s@tningerne.

Med denne nykritisk-inspireret danskfaglig analyse i forbindelse med lzseligheden og leesbarheden
i MAUS vil jeg i naste afsnit fokusere mere pd det indholdsmassige og tematiske niveau i

fortellingen.

3.4 Laesevaerdighed

[ de folgende afsnit vil jeg gd i dybden med analysen af lzsevaerdigheden i MAUS og trekke trade
tilbage til fernavnte teori (Klafki, Lorentzen, Giddens, Bundsgaard) og sammenkoble det med min
indsamlede empiri fra henholdsvis elever, lerere og den grafiske roman.

Spergsmélet om hvorfor MAUS er vaerdigt at lase tager afsat i det indholdsmessige, det tematiske
og det @stetiske potentiale i varket. Marianne Eskebak Larsen skriver i sine overvejelser om,
hvorfor hun har valgt at lave et undervisningsforleb omkring MAUS p3 Gyldendals

undervisningsplatform:

"MAUS var en af de forste graphic novels herhjemme. Dens beremmelse skyldes isar, at man her
for alvor sd tegneseriens potentiale i forhold til at fortzelle historier med et endog meget alvorligt
indhold. (...) MAUS og Persepolis har et historisk afset, hvilket kan synliggere for eleverne, at
tegneserier ikke behover at foregd i parallelle universer. Begge er meget bevagende fortzllinger,
hvilket forhdbentlig motiverer eleverne til de samfundsfaglige diskussioner, veerkeme lgger op til

(vardier, utopier, kultur, religion osv.) " (Larsen, 2012, Gyldendal)

# MAUS side 13

21



Laererprofession.dk — et site for leererpraksis og professionsudvikling 2015

Grunden til at Larsen lige netop har valgt at udarbejde et undervisningsforleb til MAUS er alts&
fordi, at vaerket tager afszt i historiske begivenheder, der kan fordre eleverne til at reflektere og
diskutere over samfundsfaglige problematikker om verdier, utopier og kulturer. Disse
samfundsfaglige problemstillinger er i overensstemmelse med Klafkis bud pd et didaktisk

udgangspunkt for undervisningen.

3.4.1 Negleproblemstillinger: Fredspergsmail og Samfundsskabt Ulighed

Som navnt tidligere skulle man, ifelge Klafki, tilsigte at indholdet for undervisningen er
eksemplarisk i forhold til de epokaltypiske negleproblemstillinger, som samfundet hviler pd. Man
skulle nemlig skabe muligheden for den kategoriale dannelse. Nogleproblemstillinger som
Fredsporgsmalet og Samfundsskabt Ulighed, der netop handler om hvordan et samfund kan &ndres
pd baggrund af ekonomiske og sociologiske mekanismer, som kan true fredsprincippet og
uligheden, er tenkt ind i MAUS. Eksempelvis er der en Samfundsskabt ulighed idet, at varket
fremstiller jederne som underlegne sammenlignet med tyskerne. MAUS indledes pa side 10 med et
citat fra Adolf Hitler; "Jederne er utvivlsomt en race, men de er ikke mennesker.”. (Spiegelman,
2008, s. 10). Dette forsteerkes samtidigt af den fernzvnte symbolik fordi, at jederne er skitseret som
mus og nazisterne som katte, og refererer tilbage til katten-efier-musen-legen.

I mit semistruktureret livsverdensinterview, jf. den feenomenologiske videnskabsteori, praver jeg at
indkredse elevernes egen-oplevelser i forbindelse med verkets indholdsmaessige temaer, sdsom
Holocaust og de (negle)problemstillinger der var under 2. verdenskrig, for at se om MAUS er

lesevaerdigt for eleverne:

Liereren: Nu sparger jeg hidt ledende; Hvorfor alt det her, alisi hvorfor Holocaust og jadeforfulgelse?
Elev A: Fordi Hitler havde set sig sur pi dem der (aderne).

Lacreren: Ja, og nir du siger; 'ser sig sur pit, si er det ikke ligesom nir skoleliereren giver eleverne en
skideballe....
Elev A: Nej, Han hader dem og vil dricbe dem..

Liereren: Hvorfor vil han dette, hvorfor hader han dem og hvorfor vil han sli dem ihjel?
Elev B: Pga. Nazismen, Han var nazist.

Liereren: Ja han var nazist, men hvorfor tror I han vil driebe dem?

Elev C: Hans mor var jode?

Liereren: Er det derfor han vil udrydde dem? Fordi hans mor var jade?
Elev C: Nej, men fordi man skulle have bli gine, lyst har, den ariske race.
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Velvidende at eleverne hajst sandsynlig har stiftet bekendtskab med 2. verdenskrig i andre
sammenhznge end blot igennem MAUS, sporger jeg ind til de grundlazggende arsager til Holocaust
og jodeforfolgelsen i mit interview. Elevbesvarelsen indikerer, at eleverne forholder sig til
samfundets komplekser under 2. verdenskrig, fordi de svarer, at det var Hitlers og nazisternes
projekt at udrydde joderne og skabe den ariske race med bla ajne og lyst har. Eleverne lzerer noget
om Holocaust (dvs. materiel dannelse), og de vil idealistisk set tage stilling til (nr de bliver
myndige), hvilket samfund de selv vil skabe pid baggrund af dette (dvs. formal dannelse).
Kompleksiteten i dannelse kan derfor, ifelge Klafki, samles i en SMS-tanke (i forlengelse af den
kategoriale dannelse). SMS-tanken sigter i hej grad efter den demokratiske dannelse som
indeholder selvbestemmelse, medbestemmelse og solidaritet - og er i felge Klaki det gode
dannelsesideal. Et dannelsesideal er altsé i haj grad etisk betonet, og derfor ma de selvdannede
elever (idealistisk set) tage stilling til, hvilket dannelsesparadigme som de selv vil valge. De vil
spejle sig i fortellingen, de vil stille spergsmal til fortzllingen, de vil diskutere med andre om
fortzllingen, de vil faktisk reflektere over fortallingen. De er nemlig ifolge Giddens mennesker
indbefattet af en oget refleksivitet i det senmoderne samfund, og de vil pa baggrund af alle disse
svar velge, hvad de synes er rigtigt. Den mide som de tenker om verden, er den mide, som de
bliver i verden - og det er samlet set det essentielle i hele dannelses-kompleksiteten,

Men hvordan har eleverne spejlet sig i fortellingen og dermed skabt refleksion?

I MAUS pé side 35 skitseres en fortzlling af Viadek omkring forholdene under nazityskland,

Holocaust og jedeforfolgelsen:

"Jeg er en beskidt jede" og "Det var hirde tider, og for jederne var det forfardeligt"
"Denne by er Jode Fri" og "Der var masser af den slags historier - Den synagoger brendt ned og

den jeder tevet uden grund, hele byer som jagede alle joder ud” (Spiegelman, 2008, s. 35)

Sxtninger og illustrationer, som fortzller at jederne tilherer en anden race end det nazistiske

dannelsesbillede, er med til, at eleverne leser og lever sig ind i fortellingens verden. De fordyber
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sig, og lever sig kropsligt og mentalt ind i MAUS' rum. (Lorentzen, 2011, s. 68). Eleverne bruger
med andre ord deres Astetiske kompetence i samspil med flere kompetencer jf. fernzvnte

kompetencehjul.

3.4.2 Scenarie, Empatisk og Etisk kompetenceudvikling i en fordobling

MAUS skildrer nemlig en fortzlling, der kan udvikle elevernes Scenariekompetence.
Scenariekompetencens vasentligste indhold er at forholde sig til situationers mulige udvikling, pa
samme méade som en teksts modtager md forholde sig til de mulige udviklinger i en fiktiv
fortzlling. (Lorentzen, 2006, s. 78). Dvs. at elevernes modtagelse af MAUS bringer deres
forestillingsevne i anvendelse, fordi de prever at forestille sig en udvikling i fortellingens univers -
nemlig jedernes kamp for overlevelse under Holocaust i et scenarie hvor Hitler provede at skabe
den ariske race. Samtidigt findes der, i forlebet pd Gyldendals undervisningsplatform til MAUS, en

pvelse, som er helt konkret i samspil med Scenariekompetencen:

2. MAUS: Meddigtning
"Lav en slutning p4 historien om, hvordan det lykkes Vladek at flygte fra KZ-lejren til den

nzrmeste landsby. Du skal forestille dig, hvordan flugten er. Meder han andre flygtninge, der
gemmer sig, og bliver han angivet? Du behaver ikke at vere superdygtig til at tegne. Ger det enkelt,
lav pindemand. Overvej, hvor mange billeder, du skal bruge, og hvordan dit layout skal vaere.”

(Larsen, Gyldendals undervisningsportal)

Meddigtningsevelser er is@r velegnet til at udvikle scenarieckompetencen hos eleverne. For at kunne
digte videre pd MAUS, ma eleven forst analysere den situation, som Vladek befinder sig i, for de
kan forestille sig hans videre feerd i forteellingen. Ved denne svelse kan man altsd udvikle elevernes
scenariekompetence i modet med MAUS, men oftest er der flere kompetencer i spil pd én gang, nir
man laser fiktion. Eksempelvis i lesningen af fiktionstekster, hvor fortellingen bygger pd en
hovedpersons oplevelser, s& opstilles mulighederne for at udvikle den Empatiske kompetence.
Den empatiske kompetence handler om, at kunne satte sig ind i en anden persons sted og derfra

opleve en situation. (smst. s. 82). En elev skriver eksempelvis efter medet med MAUS:

"Joderne fik numre, fordi det er lettere at holde styr pd numre, end det er at holde styr p navne. I fx

Amerikanske fangsler giver de ogsa deres fanger numre. Med det Vladek siger, mener han, at
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nazisterne har givet dem et nummer, og det er naesten som at fi taget sin identitet fra sig. Et navn er

mere personligt end et nummer." (Elev E, 10b, 2015).

Eleven satter sig ind i Vladeks sted, og reflekterer over det han siger og gor. Man kan sige, at
eleven befinder sig i den varme stol, der er tvunget til at leve sig ind i Viadeks folelser og
tankegang. Gennem indlevelse i et fremmedpsykisk univers gor eleven sig erfaringer med empati,
og benytter derfor sin empatiske kompetence sammen med sin Etiske kompetence. (Lorentzen,
2009, s. 44). Den etiske kompetence betyder, at man kan tage stilling til og diskutere gode og onde
handlinger, samt at kunne og ville hjelpe andre mennesker til et bedre liv. (Lorentzen, 2011, s. 57).
Idet MAUS beskriver nazisternes handlinger, som at fratage joderne deres identitet ved at give dem
et nummer, s&tter elevens egne kriterier for det gode og det onde i perspektiv. Eleven
perspektiverer samtidigt fortellingen til nutidens samfund i USA, og sammenligner skitseringen af
jederne med kriminelle amerikanske fanger. Den etiske kompetencer udvikles fordi, at fortzllingen
ikke selv tager stilling til det gode og det onde, men overlader eleven selv til at forholde sig de
etiske problemstillinger.

Man kan derfor sammenfattende sige, at der ikke bare udvikles én kompetence nir man laser
fiktion. Elevens mede med den fiktive fortzlling i MAUS kan bidrage til den kategoriale dannelse
ved hjelp af flere kompetencer i en dannelses-symbiose.

Man kan ogsa kaste et tilbageblik pa den tidligere navnte hermeneutik fordi, at den hermeneutiske
cirkel bringes i spil, da teksten projicerer sin betydning over i eleverne, som fortolker pd dennes
sandhed og derved danner en ny forstdelse. Det indikerer altsd, at eleverne forholder sig til
samfundets kompleksiteter vedrerende Holocaust og ikke mindst arsagen til jodeforfolgelsen.

Men hvorfor er lige netop MAUS verdigt at lese frem for andre fiktive fortllinger omhandlende
2. verdenskrig og Holocaust?

Som jeg nzvnte tidligere, sd indeholder den grafiske roman sertrazkket i, at leeseren ndr som helst
kan stoppe fortzllingen og pa denne méade skabe pusterum og en analytisk distance til indholdet.
Dette er derfor i harmoni med den fernavnte fordobling. Det forhold i fordoblingen at man i
lesningen af fiktionsteksten dbner bdde for et handlingsplan/billedplan (hrandler om) og for et
tolkningsplan (drejer sig om) kan via kompetenceudviklingen samle en nykritisk analyse og en
receptionsastetisk oplevelse i en symbiose. Denne fordobling er i den grad i overensstemmelse de

nye kompetence maél for danskfaget, der ogsé viser, hvorfor lige netop MAUS er vaerdigt at lase.
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3.4.5 Curriculumlogik og De forenklede kompetence mél

Lazsevaerdigheden af MAUS beror ogsd pd tanken om, at varket tilsigter de nye forenklede mal
(ogsd kaldet kompetence madl), som for nylig er blevet defineret i en bekendtgerelse fra
undervisningsministeriet. Baggrunden for at de nye mal er blevet omskrevet og komprimeret til de
forenklede mél er, at de skal give lererne overblik over faget og vise en klar forbindelse mellem
ferdigheds- og vidensmélene for faget og det generelle dannelsesformal i formalsparagraffen.

Allerede for de nye forenklede mal blev offentliggjort, diskuterede Bundsgaard (2011) i en artikel,
"The missing link - prototypiske situationer som didaktisk kategori', at undervisningen tidligere kun
forholdte sig til helt konkrete mal, og ikke den dannelseskompetence der var i det lange perspektiv.
Hans bud pd at genetablere en direkte forbindelse i curriculum-logikken er the missing link med

fokus pa menneskelig handlen i prototypiske situationer:

"En prototypisk situation er siledes en abstraktion som har konkret eksistens for os nir vi skal
hindtere udfordringer 1 stadigt nye situationer, hvor vi genkender noget nyt som et eksempel pa
noget kendt, sdledes at vi kan handle efter vante menstre. Men nér vi i neerveerende sammenhzang
taler om prototypiske situationer er der tale om en analytisk kategori som vi kan tage udgangspunk i
nér vi skal strukturere verden i hdndterlige starrelser vi kan forholde os til fx som curriculum-

designere. En prototypisk situation er en grundtype-situation. (Bundsgaard, 2011, s. 301)

Dvs. at prototypiske situationer er typificerede beskrivelser af situationer, som eleverne kan
forvente at mede og héndtere i deres nutid og fremtid, men som samtidigt er betinget af elevernes
fortid og erfaringssituationer. Som larer ma man agere som curriculum-designer og tage stilling til,
hvilke af de identificerede prototypiske situationer der er vigtigst for de opvoksende elever at kunne
handtere med sine kompetencer. (smst. s. 302). Disse prototypiske situationer er i den grad i

harmoni med danskfagets nye kompetence mal for 7. - 9. klasse:

Vis merne

7. - 9. klasse

Fortelkning Kommunikation

Eleven kan farholde sig til

Framstilling
Eleven kan udtrykke sig

Lmsning
Eleven kan styre og regulere

sin lmsapeoces og diskutars
1ekstars batydning i deras
kontekst

faratAaligt, klart og vanaret i

sknft tale, lyd og billade i en
farm, der passer tif genre og
situalion

26

kuhur, identitet og sprog
gennem Ssystematisk
und gelse og disk al

Iitteratur og andre eestetiske
tekster

Eleven kan deliage reflekderat i
1 ikation | komplakse

formelle og sociale sHuationar
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De nye forenklede mal er udvidet til at omfatte 'litteratur og andre astetiske tekster, fagtekster,
sprog og kommunikation som kilder til personlig og kulturel identitet. (Hansen, 2015, s. 109).
Hvis man kigger nzrmere pa de nye forenklede mal, herunder kompetence mélene: 'Oplevelse og

indlevelse' og 'Fortolkning', sa stir der skrevet at:

Oplevelse og indlevelse:

Eleverne skal lzre produktivt at omsa:tte egne oplevelser og sansninger i @stetisk sprog og reflekteret indleve sig i
teksters univers som grundlag for fortolkning.

Undervisningen skal give eleverne mulighed for at arbejde med komplekse tekster, der ofte er kendetegnet ved at
iscenesatte flere stemmer, udfolde komplicerede tidslige og fortellermzassige forleb og ved at skabe samspil mellem
sproglig form pa flere planer (emu, 2015)

Fortolkning:

Eleverne skal lzere at samle undersegelser af tekster i én eller flere fortolkninger.

Undervisningen skal viere preeget af, at fortolkninger af tekster kan formulere flere perspektiver, uden at der er et facit.
Teksterne kan tematisere det uafklarede, det uforstaelige og det fremmedartede, og heri kan eleverne finde andre mader
at anskue verden pd, end de selv gor. Identitet er et centralt spargsmil i elevernes eget liv, og i arbejdet med fortolkning
vil der i vid udstrakning vare fokus pd selviremstilling og identitetsdannelse. (emu, 2015)

Jeg haefter mig sarligt ved kompetence mél som; egne oplevelser, reflekteret indlevelse, komplekse
tekster, fortolkning af det uafklaret og fremmedartede, identitetsdannelse. Alle disse mél er
fuldsteendig i overensstemmelse med min fremforte teori (Giddens, Klafki, Lorentzen, Bundsgaards
prototypiske situationer), og kan alle sammenkobles til MAUS, hvilket beviser validiteten og
legitimeringen af leesevardigheden. Spergsmalet om en faglerer, fra den virkelige verden, ligeledes
har samme syn pd MAUS' lesevaerdighed er interessant. Derfor valgie jeg at interviewe en
dansklzrer for at fi en faglereres synspunkt pd undervisningsforlebet pd Gyldendals

undervisningsplatform:

"1} Hvilke umiddelbare induvk gor du dig over lorlsbel, tilgodeser de Lxelles mil, trin maél, ete.?

Svar: Jey ser umiddelbart et stort potentiale 1 forhold il iverlagligt samarbejde. Her tenker jeg iser
pa listone og samlundsiag. Forlsbet tlgodeser en del Lellesmil og innmil, dog mener jeg hartigt
man kan udvikie hdt pd materialet, s man kommer bredere omkiing, som det nogle gange kraeves,
for at nd pensinn.

(..

1) Hvilket fokus ville du isier have fokus pd i undervisnings-forlsbet: fortolkning, billeder (analvse af

historien (2. Verdenskrig) - og hvorfor?,

billeder

Svar: - Analyse al billeder (Fordi der er mulighed [or en bredere analyse, da billederne er
omdreningspunkl,
- Fortolkning/lustonie (Fordi den historiske del har en kiempe betvdning for, om du kan analvsere og

fortolke billeder og 1ekst.)
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- Den forste del af opgavesietiet er meget vigtigt st komime grandigt igennenn, sidedes at alle elever har

et kendskab ul den historiske del. Miske skulle man alliere sig med listoricleren.”

Faglererens synspunkt er isaer fokuseret pd tversamarbejdet, som prioriteres hejt i
undervisningsforlabet til MAUS. Samtidigt foler lereren, at undervisningsforlabet er lidt
utilstrazkkelig, men anerkender dog muligheden for at udvikle videre pa forlebet. Larerens primare
fokus ville vere pd analysen i billeder og tvarfagligt samarbejde mellem historie- og
samfundsfaget. Jeg forholder mig dog kritisk til l®rerens svar omkring tveerfaglighed og
utilstrekkelighed. Ikke fordi tvaerfagligt samarbejde mellem fagene ikke kan vare frugtbart, men
fordi premissen om at man ikke kan ni hele pensum i danskfaget vedrerende MAUS ikke er
holdbart. De fornavnte forenklede mél, som netop passer til MAUS og fiktionstekster, tilgodeser en
stor del af pensum. Man kan méske endda sige, at man har for mange kompetence mél i spil pd en
gang, s& man bliver nedt til at selektere i undervisningsforlebet for at nd i dybden med de

forenklede mdl (f.eks.; fortolkningen, oplevelse og indlevelse, analyse i billeder, mv.).

3.5 Opsamling

Sammenfattende vil jeg samle alle resultaterne af min undersegelse, for at give overblik over om
MAUS indeholder potentialer for kompetenceudviling og identitetsdannelse.

I min nykritiske analyse af leseligheden, hvor der er fokus pd det @stetiske udtryk i varket (stil,
layout, illustrationer, semiotik), i samspil med lmsbarheden, hvor man fokuserer pd det
tekstmassige (leksikalske, syntaktiske, typografi og semantiske niveau), beviser legetimiteten i
forbindelse med MAUS fordi, at eleven udvikler den estetiske kompetence, og lever sig ind i
veerket ved at fordybe sig béde kropsligt og mentalt.

Eleverne udvikler samtidigt scenarieckompetencen fordi, at de forholder sig til MAUS' mulige
udvikling 1 fortzllingens univers - nemlig jedermes og Vladeks kamp for overlevelse under
Holocaust og 2 Verdenskrig. Undersogelsen viser desuden, at eleverne udvikler den empatiske
kompetence og den etiske kompetence, fordi de lever sig ind i Vladeks folelser og tankegang, og
derigennem diskuterer, og tager stilling til gode og onde handlinger i fortellingen.

Sammenfattende kan man sige at elevemes mede den fiktive verden, der indeholder epokaltypiske
nogleproblemer (Samfundsskabt Ulighed, Jeg-Du-oplevelse), der er i overensstemmelse med de
forenklede mal, udvikler deres kompetencer. Eleverne lerer noget om samfundet mulige udvikling

(dvs. materiel dannelse), og de vil idealistisk set tage stilling til (nir de bliver myndige), hvilket
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samfund de selv vil skabe pa baggrund af dette (dvs. formal dannelse). Dette kan sammenfattes til,
at eleverne bliver dannet i en kategorial dannelse eller (sagt pd en anden mdide) demokratisk

dannelse med selvbestemmelse, medbestemmelse, solidaritet.

4. Konklusion

Jeg har i dette bachelorprojekt undersogt forbindelsen mellem det senmoderne samfund, elevernes
pget refleksivitet, kompetence- og dannelsesdiskursen og MAUS' fiktive potentialer. Lobende
igennem opgaven har jeg redegjort, analyseret, diskuteret og konkluderet falgende:

Samfundet og danskfaget befinder sig i en senmoderne tid, der er under en konstant udvikling.
Denne samfundsudvikling stiller storre krav til dansklereren, som curriculumdesigner, der stir
overfor en mere kompleks og sterre dannelsesopgave end nogensinde for. I folge Giddens er
udviklingen af samfundet betinget af tre dynamikker: Adskillelse af tid og rum, Udlejring af sociale
relationer og en @get refleksivitet. Eleverne, som er del af det senmodemne samfund, inderholder
den oget refleksivitet, hvor de ikke blot forholder sig til videnssamfundet, men de forholder sig ogsa
til, ivordan de forholder sig til samfundet. De stiller spergsmal til alt i deres verden, og seger
ekspertviden med risici for, at de svar de finder, er forkerte og modstridige.

I den fiktive fortzlling i MAUS, der opstiller et samfund med jodeforfolgelsen og Holocaust, er
radikalt anderledes end det demokratiske samfund, som eleverne kender i dag. De reviderer deres
egen biografiske fortzlling i gennem den fiktive verden, fordi de indlever sig i og spejler sig i
fortzllingen.

P& baggrund af Klafkis bud p3 en eksemplarisk didaktisk undervisning (omkring epokaltypiske
nogleproblemer) si kan jeg konkludere, at fortzllingen i MAUS indeholder eksempler pa
kompleksiteter i samfundet, som skaber tvivl, der kan fi eleverne til at reflektere over deres egen
tilvaerelse. Kompetencetankningen er opgavens bud pa en tilgang til, hvordan eleverne kan Izre at
anvende og forholde sig til sine egne fremtidige situationer. Det kan vare vanskeligt at valge,
hvilke kompetencer der skal udvikles og arbejdes med i skolen, da moderniteten stir overfor
forskellige udfordringer. Kompetencer handler nemlig om individets evner eller frdigheder i
forskellige situationer, hvor en given kompetence manifesterer sig i tilknytning til lesningen af et
problem eller en udfordring. Lorentzen og Bundsgaard presenterer her kompetencehjulet med
forskellige vaerktajer, som kan tilknyttes danskundervisningen.

Min analyse i MAUS konkluderer, at elevernes mode med fortellingen skaber en spejling og en

refleksion, som er kendetegnet af en igangvarende dannelsesproces. Denne dannelsesproces
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tilsigter et demokratisk dannelsesparadigme (og de nye forenklede madl), og ber derfor indga i
curriculumovervejelserne hos danskleren. Den grafiske roman og MAUS indeholder nemlig alle

kim til kompetenceudviklingen og dannelseskompleksiteten.

4.1. Perspektivering

1 perspektiveringen af undersegelsen, vil jeg kade projektet sammen med hvad opgaven egentlig
kan det bruges til. Projektet er lavet til faglerere, der kunne have interesse i at undervise i MAUS.
Ofte vil dansklarere aflive tanken om at bruge MAUS af den simple &rsag, at den grafiske roman er
for lang. Pensum er nogen gange indrettet sdledes, at der kun er plads til et eller to hovedvarker.
Pointen med dette projekt er, at undervisningen i MAUS ikke nadvendigvis behoves at vare som en
vaerklesning. Undervisningen kan ogsd vare bygget op omkring et forleb pd Gyldendals
undervisningsportal. Man kan med fordel selektere og udvalge, hvilke fokusomridder man vil
arbejde med i forlabet, og hvilke kompetencer man vil arbejde med. Denne opgave har eksempelvis
beskeftiget sig med billedanalyse, tekstanalyse og et tematisk fokus omkring lasevardigheden.

Uanset om man veelger denne form for undervisningsmateriale, sd er den grafiske roman en legitim
udtryksform, der i sammenhang med fiktionen tilsigter de nye forenklede ma!. Man kan kun enske
sig at flere end Mariaane Eskebak Larsen udarbejder flere undervisningsforleb til andre grafiske

romaner, sa det bliver et fast emne eller fordybelsesomrade i danskfagets arsplan,
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6. Bila

6.1 Bilag 1: Transskribering af Semistruktureret livsinterview (Uddrag).

Liereren: Hvad kender T il Holocaust?
Elev A: "Det var noget med de der kicmpe lejre at gore, hvor jgderne blev holdt fanget.”

Liereren: Kan I eventuelt huske hvad de der lejpre hed?
Elev A: Var det ikke Auzwitch..?

Liereren: Jo, det var en al dem. Kan I huske hvad lejrence blev kaldi?
Elev A: Koncentrationslejr eller Ke-lejr.

Elev B: Mener du hvordan holocaust var generelt eller noget specielt?

Licreren: Altsé Holocaust sidan generelt, men hvis T kan nievne nogen cksempler pa hvad der skete
er det ogsd helt hint,

Elev B: Jamen si er det noget generelt omkring 2. verdenskrig

Licreren: Ja Elev C, hvad vil du sige?

Elev C: ghh, jamen holocaust lforbinder jeg med ordet (rygl. (...) Kasper har du nogensinde sct den
film om 'Rise of the Evil' omkring hitler (...).

Liereren: Hwis du siger [rygt, hvad mener du si? Altsd hvem er det som frygter hvem.

Elev C: Det er Juderne som Irygter Hitler

Livreren: Ja, Eley D?
Elev 1D: Jamen holocaust er en betegnelse for judelorfulgelsen.

Liereren Ja Elev E, hvad vil du sige?

Elev E: Krystal-natten.

Laereren: Ja, kan du lorklare hvad det er Elev E?

Llev E: Jamen de bryder ind om natten. De smadrede deres butikker, ete.

Liereren: Nu sparger jeg lidt ledende; Hvorlor alt det her, altsi hvorlor holocaust og jodelorlalgelse?
Elev A: Fordi Hitler havde set sig sur pd dem der (ederne).

Laereren: Ja, og nir du siger; ser sig sur pd, sd er det ikke hgesom nir skoleliereren giver elevene en
skideballe....

Flev A: Nej, Han hader dem og vil dezebe dem..

Laereren: Hvorlor vil han dette, hvorfor hader han dem og hvorfor vil han sla dem ihjel?
Elev B: pga. nazisme, Han var nazist.

Licreren: Ja han var nazist, men hvorfor tror I han vil driebe dem?

Elev C: Hans mor var jode?

Licreren: Er det derfor han vil udrvdde dem? fordi hans mor var jade?
Elev C: Nej, men fordi man skulle have bla gjne, lyst hitr, den ariske race.
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Liereren: ves, super fint. Hvad kender I sd om Auzwich?
Elev D: Auzwich var en udryddelseslejr.
Laereren: Ja en polsk koncentrationslejre, og det var [aktisk ogsa den starste Kz=lejr som [andies.

Liereren: Er der nogen som ved hvor mange mennesker der dade 1 Auawite sidan cirka?
Elev F: mange...
Liereren: Ja, det var lorfierdelig mange...

Licreren: Man har ca. regnet ud at der dade omkring 3 millioner joder 1 Auswith lgjren. I Danmark
bor vi ca. 6 millioner mennesker, si det er ca. halvdelen al Danmarks borgere, der dgde i Auzwich.
Og miden de blev driebt pd, ved T det?

Elev F: De blev gasse og/eller skudt pi stedet.

Laereren: Ja, og mht. det gas der, si blev der alene 1 gaskamirene draebt 2,5 millioner joder ved gas.

Elev G: Det kan dis umuligt viere pa en gang...?
Licreren: Nej, det var ikke pi en gang. Men miden det forgik pi var; at jgderne troede de skulle 1 bad
og vaske sig, 1 gaskamre som lignede baderum, hvor de blev gasset og dricbt.

6.2 Bilag 2: Elevdokument

6. Fjerde uddrag

* Hvad skete der med de fanger der klagede over forkert sko- og tej sterrelse?
Fangerne fik taesk eller blev udsat for andre former for vold. De havde ikke

retten til at klage, hvis tejet og skoene var for smat.

* Hvorfor skal fangerne have nummer i stedet for deres egne navne? Kender i det fra
andre steder at fangerne har numre? Hvad mener Vladek med *’de tog vores navne fra
0s’’? Hvad er forskellen pa et navn og et nummer?

Joderne fik numre, fordi det er lettere at holde styr pa numre, end det er at
holde styr pa navne. I fx Amerikanske fangsler giver de ogsa deres fanger numre. Med
det Vladek siger, mener han, at nazisterne har givet dem et nummer og det er nassten
som at fa taget sin identitet fra sig. Et navn er mere personligt end et nummer.

* Hvad menes der med, at den eneste vej ud af Auschwitz er gennem skorstenene?
Den eneste vej ud af Auschwitz var ndr man blev brazndt om man kom ud

gennem skorstenen. Der var ingen anden made at komme der fra pa.

7. Femte uddrag

* Hvad er en appel? Hvad er formalet med appellen? En appel er der hvor de tzller folk
op.

Formdlet med appellen er at de kunne se om der manglede nogle fanger.
* Hvad er Birkenau? Og hvorfor er faderen nerves over, at moderen er der?

Det er en starre afdelingen af Auschwitz det 13 4 km vak derfra. Fordi at
Birkenau var en dedslejrer hvor de drabte folk hurtigere end de gjorde i Auschwitz.
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* Der optreeder tre forskellige slags dyr i fortzllingen: mus, katte og grise. Hvilket folk
representere hvert af de tre dyr?
Mus: Jederne Katte: Amerikanerne Grise: Tyskerne

* Det at dyr taler, gér klzdt og opferer sig som mennesker kender i fra andre genrer og
medier. Hvorfra? I ved maske ogs4, at nazisterne i deres propaganda fremstillede jederne
som rotter. Hvad betyder det for l&sningen? Lagger man maerke til, at personerne er
fremstillet som dyr, eller glemmer man det undervejs?

Vi kender det fra tegneserier fx Anders and. Det bliver mere forstiende i
fortzllingen ved at de bruger rotter til at fremstille jederne. Det er ikke fedt at vare en
rotte, da det er et beskidt dyr og det var heller ikke fedt at vare en jede. Man glemmer
undervejs at personerne er fremstillet som dyr, men alligevel giver det et god forstielse.
8. Sjette uddrag

* Hvad betyder det for faderen ikke at have nogle ting tilbage, der relatere til familien?
Hvad bruger vi fotografier af familie og venner til?

Det betyder meget fordi han savner dem og fordi der er mange af dem der er
dede. Man bruger fotografier til at teenke tilbage pad gamle minder og vigtige
begivenheder.

* Faderen er for narig til at betale for varme et par dage inden, Art kan hjzlpe med
forsatsvinduerne. Hvorfor har han udviklet denne ekstreme forsigtighed med hensyn til
at bruge penge?

Fordi at der ikke har vaeret mange resurser og penge under krigen og derfor
har de matte spare 1 laengere tid og det har holdt ved.

* Hvordan er forholdet mellem har og sen? Forholdet mellem far er sen er godt.
De har et tzt forhold og sennen er meget interesseret i faderens fortid.

* Arts far er meget n®rig og ngjeregnende. Er faderen den samme person som for
krigen?

Faderen er ikke den samme efter krigen, da mange af de dérlige ting har
printet sig pa nethinden.
Efter du har last:
Prologen

* Det lykkedes, fordi det giver et godt indblik pa faderens tidligere liv.

6.3 Bilag 3: Kvalitativ interview af dansklzerer
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24/11
Sebastian Tingsted <S€bastiantingsted@outlook.dk> /14

til www.twist@gmail.com

Hej Kasper
Svar - Sebastian Tingsted

1} Hyvilke umiddelbare mdovk gor du dig over lorlobet, ulgodeser de Gellesmal, tinmal, ere.?

Jeg ser umiddelbart et stort potentiale i forhold til tvaerfagligt samarbejde. Her tnker jeg iser pi
historie og samfundsfag. Forlgbet tilgodeser en del faellesmil og trinmal, dog mener jeg hurtigt man
kan udvikle lidt pA materialet, s man kommer bredere omkring, som det nogle gange kreves, for at
ni pensum.

2) Ser du mubgheder eller hegrensninger 1 forlobet, altsa hvor Neksibelt er undervisnings-forlobet? og
linder du matertater nlstaekkelgt wilswsckkebigt?

Jeg ser mange muligheder i forlgbet. Tvarfaglighed, kreative tltag(egenproduktion af grafiske
noveller), indarbejdelse af skriftlige opgaver(opgaver som er baseret pi grafiske noveller). Jeg ville
helt personligt lave lidt om i forlgbet, da jeg mener diskussionsdelen fylder rigtig meget.

A Foler du at undemisnigs-forlabet vil motivere eller de-motivere motivationen hos cleverne, og
hvorfor?,

De ikke sa bogligt steerke elever, tror jeg vil kunne gare sig mere gzldende. Samtidig vil de mundtligt
sterke elever komme meget pa banen i denne opgave. Selve emnet vil helt sikkert appellerer mere til
drengene i klassen.

1} Tvilket lokus ville duisier hive Tokos pa 1 undervisnimgs-forlobet; fortolkning, billeder Guialvse al
billeder), histonen (2. Verdenskrig) - og hvorlor?,

- Analyse af billeder (Fordi der er mulighed for en bredere analyse, da billederne er
omdrejningspunkt.

- Fortolkning/historie (Fordi den historiske del har en kempe betydning for, om du kan
analysere og fortolke billeder og tekst.)

= Den farste del af opgavesattet er meget vigtigt at komme grundigt igennem, siledes at alle
elever har et kendskab til den historiske del. Maske skulle man alliere sig med historielzeren.

9 Har du tidhgere undermvist 1 en graliske roman - og hvordan var dette 1 sammenligning med "Nans'.
Jeg har en enkelt gang brugt nogle grafiske noveller. Jeg brugte dem til opstart af et tegneserieforlgb.
Her brugte jeg de grafiske noveller rettede mod pigerne i klassen, fordi de ikke kunne finde
motivation eller interesse i tegneserier. Novellerne var ikke si gennemarbejdet, som dem i dette
materiale.
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Venlig Hilsen
Sebastian Tingsted

6.3 Bilag 4: Undervisningsforleb pi Gyldendals undervisningsplatform

6. MAUS #1

MAUS handler om Holocaust. Art Spiegelman er en amerikansk tegneserietegner, fodt efter Anden
Verdenskrig. Gennem samtaler med faderen, Vladek Spiegelman, skildrer Art Spiegelman familiens
historie under Anden Verdenskrig, hvor forzldrene, som er polske jeder, ender i Auschwitz. Bade
faderen og moderen overlever Auschwitz, men moderen begir selvmord nasten 30 ir efter.

FAR DU LESER

MAUS

af Ast Spiegelman

Skildrer forholde! mellem lirste og anden genera-
tion af Auschwitz-overlevende

Udgivet s do bind i hhv. 1986 og 1991
Forlaget Cailsen.

£

. q.l.-..._

(ALY -
3 Lt rr

1. Refleksionslog

o  Skriv stikord i din refleksionslog i fem minutter:
Hvad ved du om Holocaust og Auschwitz?

2. Klassesamtale
Tal i fazllesskab om, hvad I ved om Holocaust og Auschwitz.

e Kender I nogle film eller bager, der handler om Holocaust?
o  Hvilke faktuelle ting ved I?
= Kender I nogen, der personligt har veeret tet pd Holocaust?

I det folgende skal I lzese uddragene fra MAUS i grupper pé 4.

3. L=s forste uddrag, side 5-6
Uddraget er en prolog. Det er en slags forord, som kommer for selve fortellingen. Det er Art
Spiegelman, som fortaller om en oplevelse fra sin barndom.

» Hvad handler uddraget om? Notér dine umiddelbare tanker ned.
Art Spiegelmans far hedder Vladek, og moderen hedder Anja. Moderen begér selvmord, da Art er i

tyverne. Faderen har giftet sig igen med Mala, som ogsa er en overlevende fra krigen. Hun er
utilfreds med faderens nzrighed og manglende omsorg for hende.
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Art Spiegelman beseger faderen i sit barndomshjem i Rego Park, New York, for at notere faderens
erindringer ned. Det er p& baggrund af dem, han tegner og skriver MAUS.

4, Lees andet uddrag, side 13-14
Las uddraget, og overvej folgende spergsmal:

o Hvorfor mad Mala ikke give Art en staltridsbelje?
» Faderen taler lidt markeligt. Hvorfor? Og hvad ger det ved laseoplevelsen?

Forste del af MAUS handler om forzldrene Viadek og Anja, der med deres lille sen, Richiev — Arts
storebror, bor hos Anjas forzldre. Ogsé andre medlemmer af familien bor hos de velhavende
svigerforeeldre. Gradvist strammer nazisterne nettet mere og mere om jedeme i Polen. En dag gir
faderen hen til stationen for at besoge en ven ...

3. Lees tredje uddrag, side 82-83
Las uddraget, og overvej og diskutér felgende spergsmail:

« Faderen har en stjerne pa brystet. Hvorfor?

» Alle de jader der befinder sig ved stationen bliver fanget, uanset om de har
identifikationspapirer eller ej. Hvordan bliver faderen reddet?

» Hvorfor vil faderen og vennen llzecki sikre bernene? Og hvordan?

« Hvorfor bliver Richiev {Arts storebror) ikke sendt af sted sammen med sin kammerat fra
Ilzecki-familien?

» For=zldrene ender med at sende sennen Richiev af sted alligevel, hvilket er det, som faderen
henviser til. Richiev der. Hvordan forholder Vladek sig til, at han ikke sendte Richiev af
sted i forste omgang?

+ Hvordan tror I, jeres forzldre ville havde handlet i samme situation?

I anden del af MAUS bliver foraldrene, Vladek og Anja, forridt af en polak og fanget af nazisterne
og bragt til Auschwitz, efter at de forgaeves har forsegt at flygte til Ungarn. Ved ankomsten bliver
kvinder og maend skilt ad.

6. Lzes fjerde uddrag, side 186-187
Las uddraget, og overvej og diskutér folgende spergsmal:

e Hvad sker der med de fanger, der klager over forkert sko- og tojsterrelse?

» Hvorfor skal fangerne have numre i stedet for deres egne navne? Kender I det fra andre
steder, at man giver fanger numre? Hvad mener Vladek med “De tog vores navne fra os™?
Hvad er forskellen pé et navn og et nummer?

+ Hvad menes der med, at den eneste vej ud af Auschwitz er gennem skorstenene?

Faderen fortzller om kampen for at overleve i Auschwitz, Fangerne laver hardt fysisk arbejde i al
slags vejr ifert lidt tej. De far sma stykker muggent brad lavet af mel iblandet savsmuld. Vilkarlig
vold, sygdom, kulde, sult og kollektiv afstraffelse sender mange i deden. Og si er der alle dem, der
ikke overlever de endelase appelier ...

7. Las femte uddrag, side 210-211
Las og diskutér:

38



Laererprofession.dk — et site for leererpraksis og professionsudvikling 2015

» Hvad er en appel? Hvad er formailet med appellen?

e Hvad er Birkenau? Og hvorfor er faderen nerves over, at moderen er der?

» Der optrader tre forskellige slags dyr i fortzllingen: mus, katte og grise. Hvilket folk
repraesenterer hvert af de tre dyr?

« Det at dyr taler, gér kleedt og opforer sig som mennesker kender I fra andre genrer og
medier. Hvorfra? I ved méske ogs4, at nazisterne i deres propaganda fremstillede jodemne
som rotter. Hvad betyder det for lsningen? Lagger man mearke til, at personerne er
fremstillet som dyr, eller glemmer man det undervejs?

Det lykkes Arts forzeldre, Vladek og Anja, at overleve Auschwitz. Anjas forzldre, bedsteforeldre,
sester og barn, den ene bror, der alle under krigen. Art vil gerne vide, hvad der skete med Vladeks
familie ...

8. Las sjette uddrag, side 276-277
Las og diskutér:

« Hvad betyder det for faderen ikke at have nogle ting tilbage, der relaterer til familien? Hvad
bruger vi fotografier af familie og venner til?

« Faderen er for narig til at betale for varme et par dage inden, Art kan hjzlpe med
forsatsvinduerne. Hvorfor har han udviklet denne ekstreme forsigtighed med hensyn til at
bruge penge?

» Hvordan er forholdet mellem far og son?

 Arts far er meget naerig og ngjeregnende. Er faderen den samme person som for krigen?

7. MAUS #2

EFTER DU HAR LEST

1. Prologen

Nu, ndr I har lest alle uddrag, skal I teenke tilbage p& prologen, der fungerer som et anslag til
fortzllingen:

Intentionen er at prologen skal spore leseren ind pd, hvad historien handler om. Den skal satte
stemningen. Lykkedes det?

2. Meddigtning

Lav en slutning pd historien om, hvordan det lykkes Vladek at flygte fra KZ-lejren til den nrmeste
landsby. Du skal forestille dig, hvordan flugten er. Mader han andre flygtninge, der gemmer sig, og
bliver han angivet? Du behover ikke at veaere superdygtig til at tegne. Gor det enkelt, lav
pindemand. Overvej, hvor mange billeder, du skal bruge, og hvordan dit layout skal vare.
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