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1.0 Indledning

Feelles Mal foreskriver under billedkunstfagets faghaefte at “Eleven har viden om
billeders kommunikative funktion.” og “Eleven har viden om blikpositioner.".
Ydermere star der ogsa under fagets formal: “Eleverne skal blive i stand til at
iagttage, reflektere og bruge billedsprog i kommunikative og innovative processer.”
(Feelles Mal, 2019).

Nar der undervises i tegneserier - hvorledes de skal afkodes og skabes - skal
eleverne seettes ind i denne kunstform fra et voksent perspektiv. Det er som
Marianne Eskebaek selv siger i podcastserien Radio Rackham (Wivel & Thorhauge,
2023), at skolen har en dannelsesfunktion, hvor lzererne er forpligtede pa nogle mal i
bekendtgarelsen, og at det er en vigtig pointe, at en voksen formidler praesenterer
eleverne for noget materiale, de ikke selv ville finde frem til. Kunsthistoriker og
forperson for Dansk Tegneserierad, Thomas Wivel, svarer i samme podcast, at han
oplever, at fortolkningsprocessen i tegneseriemediet er det vigtige; man kan fa ligesa
meget ud af Carl Barks, som man kan afkode i tekster af James Joyce eller en
symfoni af Beethoven.

Tegneserien som litteraer kunstform bestar primaert af to modaliteter: billede og tekst.
| andet kapitel af teoretikeren og tegneserieskaberen Scott McClouds bog
“‘Understanding Comics” (1993), refererer han til René Magrittes kendte maleri “Ceci
n’est pas une pipe” fra 1928-29. Han starter med at sige, at det ikke er et maleri af
en pibe - ej heller en tegning af et maleri af en pibe. Det er en printet kopi af en
tegning af et maleri af en pibe. Denne introduktion leder ham hen til tegneseriens
(lees: kunstformens) vokabular: ikoner. Dette begreb er hele udtryksformens
fundament og i grund eksistensberettigelse. Ikoner er med til at skabe mening i
afkodningen af en tegneserie og kan veere meningsdannende i forstaelsen og
lzeserens bearbejdning af indholdet. Denne mening er dog flydende og kan variere i
udtryksformen. For at tage et eksempel kan man kigge pa et tegnet ansigt. Hvis man
forestiller sig fire tegninger af et ansigt pa en raekke, hvor tegningen til venstre er
mest naturalistisk - og mod hgjre bliver mere cartoony med ansigtet yderst til hgjre
som en cirkel med to prikker og en mund - er det her definitionen pa ikonografien

kommer til sin ret. Vi mennesker lzeser stadig et ansigt ind i tegningen yderst til
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hgjre. Niveauet af abstraktion varierer, og det er her, laeseren afkoder
billederne/ikonerne (McCloud, 1993).

Disse ikoner og analysen heraf kommer til at indga i min empiri i denne
bacheloropgave i form af elevprodukter, og ydermere vil jeg kigge pa virkemidlerne
heri og samspillet mellem tekst og billede som modaliteter som et forsgg pa at

besvare nedenstadende problemformulering.

2.0 Problemformulering

Hvordan kan tegneseriens udtryk og virkemidler bidrage til skoleelevers visuelle

kompetencer gennem aestetiske laereprocesser?

3.0 Leesevejledning

Jeg har indledt denne bacheloropgave med et afsnit, hvor jeg ger rede for relevante
kompetencemal fra Feelles Mal i billedkunstfaget samt nogle ord fra fageksperter
inden for omradet om tegneserier i Danmark, hvor mediets eksistensberettigelse kort
diskuteres og danner grundlag for implementeringen af kunstformen i den danske
folkeskole. | indledningen kommer jeg lige sa ind pa definitionen pa, hvad en
tegneserie udger. Dernaest kommer jeg ind pa projektets teoretiske grundlag, hvor
jeg redeggr for billedlitteratur som kunstform, closure, visuelle laesefeerdigheder, at
udtrykke sig billedskabende (Scott McCloud) , Vygotsky og til sidst aestetiske
processer.

| opgavens femte afsnit kommer jeg ind pa unders@gelsesmetoden og
preesentationen af min empiri, hvor jeg starter ud med en begrebsafklaring om mine
analysemetoder jf. elevernes produkter; multimodal og semiotisk analyse. Her
kommer jeg ogsa ind pa min implementering af interviews med henholdsvis elever
og den anerkendte tegneserietegner, Peter Snejbjerg. Derefter kommer min analyse
af empirien - elevernes tegneserier. Dette afsnit udger sterstedelen af mit projekt.
Ved hjeelp af Scott McClouds teorier gennemgar jeg visuelle detaljer og analyserer
bade multimodalt (tekst + billede) og semiotisk (afkodning af visuelle elementer) - fra
rude til rude. Interviews indgar ligeledes i analysedelen for at skabe en
sammenhaeng mellem gennemgangen af produkterne, elevernes refleksioner og
Scott McClouds teorier. | diskussionen problematiserer jeg farst McClouds teorier i

med en kritisk vinkel fra andre fageksperter, hvilket ogsa implicerer min egen
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metode, da jeg i mit metodeafsnit primaert gor brug af McClouds tanker. |
diskussionsdelen kommer jeg afslutningsvis ind pa, hvad der ligger til grund for mit
valg af elever i udskolingen og Vygotskys tanker om yngre bgrns sestetiske
processer jf. voksnes bevidsthedsniveau. Dernaest kommer min konklusion, hvor jeg
opsummerer sammenfatningen fra min analyse ud fra McClouds teorier, der
sammenstilles med elevernes egne refleksioner i de respektive interviews.
Afslutningsvis i mit projekt skriver jeg om handleperspektivet, hvor jeg kommer ind
pa vigtigheden af brug af tegneserier i undervisningen, og hvorledes eleverne kan
udvikle deres aestetiske leereprocesser i denne sammenhaeng. Jeg har ogsa
redegjort for, hvordan tegneserier - med sin sekventielle formidling - kan overfgres til

stort set alle andre fag i et tvaerfagligt perspektiv.

4.0 Teori

| det felgende afsnit vil jeg redegere for projektets teoretiske fundament. Jeg vil
indledningsvis redeggre for Marianne Eskebaeks tanker om billedskemaer og
visuelle leesefeerdigheder. Hertil henviser jeg ogsa til Karin Kukkonens teori om
closure. Dernaest vil jeg kort redegere for brug af den amerikanske
tegneserieforfatter -og tegner Scott McClouds teorier om at forsta og skabe
tegneserier. Disse eksperter pa det visuelle omrade vil jeg benytte i min analysedel
af elevprodukter fra henholdsvis min praktik og arbejde som laerer. Lev Vygotsky vil
jeg bruge som led i mine didaktiske overvejelser jf. stilladseringsbegrebet, jeg har
gjort brug af i min praksis. Afslutningsvis vil jeg i mit teoretiske afsnit inkludere
teorien om aestetiske lzereprocesser, som Bennye Austring og Merete Sgrensen
skriver om i deres grundbog om aestetiske laereprocesser. | mit analyseafsnit vil jeg

yderligere uddybe de respektive teoretikeres pointer.

4.1 Billedlitteratur som begreb

Forfatter og lektor ved Paedagoguddannelsen KP (og medstifter af Dansk
Tegneserierad), Marianne Eskebeek, fremlaegger i tidsskriftet (2015) sin
argumentation for billedlitteratur som en selvsteendig kunstform. Det, at Izese billeder,
har ikke de samme linezere preemisser som det at leese en tekst: “Der ud over er der
nogle ontologiske forskelle. Skrift fungerer ud fra linegere praemisser; jeg skal leese
saetningen fra farste bogstav til sidste punktum, hvorimod billedet har en spatial

karakter; jeg ser alle elementer pa samme tid.” (Eskebaek, 2015, s. 28). Skrift og
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sprog er betinget af kulturelle konventioner; at en mund udtales med stumt d, eller at
et seede med ryglaen og fire ben kaldes en stol. Det samme ger sig, ifelge Eskebaek,
geeldende for billedsproget, som lige sa er indlejret i kulturelle koder. Her
perspektiveres til den franske litteraturkritiker, Roland Barthes, som talte om en
opdeling af billedets denotative og konnotative betydning. Den denotative betydning
refererer til, at alle billeder er naturlige tegn. Det konnotative niveau gar ud pa, at alle
billeder kan tolkes, hvilket dog kraever visse forudseetninger. Billeders naturlige tegn
betyder, at der er en sammenhaeng mellem billedperception og hverdagens
synsevne (Eskebaek, 2015).

En tegning af et aeble er todimensionelt af et tredimensionelt objekt. Her kommer det
konnotative niveau ind i billedet: “Alligevel kan selv et lille barn identificere stregen
som et aeble. Selvom billedet ikke er preecis gengivelse af virkeligheden, selvom
formen maske er ufuldsteendig, eller objektet har de ‘forkerte’ farver, som pa
ekspressionisternes malerier.” (Eskebaek, 2015, s. 29). Barn er saledes kompetente
billedlaesere, idet de fra livets begyndelse indoptager en masse sanseindtryk af
omverdenens objekter og landskaber - og dermed automatisk kan overfgre viden fra

hverdagens “billedskemaer”.

Ifelge Marianne Eskebaek er billedskemaer de former, vi ser omkring os i
dagligdagen, og som ggr, at vi alle har visuelle erfaringer - de strukturerer vores
sprog og erkendelse (Eskebaek, 2015). “Et grundlaeggende billedskema er
figur/baggrund-skemaet, som betyder, at barn ret hurtigt leerer at skelne mellem
stilstand og beveaegelse, mellem figur og baggrund, sig selv og omverdenen.”
(Eskebeek, 2015, s. 29).

4.2 Closure

Begrebet closure stammer fra gestaltpsykologien og henviser til, hvordan vi
mennesker - perceptuelt - lukker visuelle huller ved at se helheden (Kukkonen,
2013). Kukkonens pointe er, at nar vi laeser tegneserier/grafiske romaner, skaber vi
ikke vores egne indre film, men vi formar altsa at fastholde og forskyde samme
figurer i rum/sted frem i tid. Hvis man skal tage et eksempel fra den visuelle verden
eller tegneserier - hvor dette tit forekommer - kan man forestille sig et menneske,

hvor kun overkroppen er til stede i rammen, og underdelen altsa er ude for billedet.
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Mennesket afkoder lynhurtigt hele figuren, sa selvom benene ikke er at finde i
rammen, sa ved vi, at de er der. Det samme ger sig geeldende for selve den
sekventielle forteelling i tegneserier, hvor vi sammensaetter billederne i rammerne til
en sammenhangende forteelling. Vi overser luften/mellemrummet mellem rammerne
for derved at fa handlingen i et billede til at give mening i handlingen i det neeste.
Derved integreres billederne i en overordnet meningsfuld historie (Kukkonen, 2013).
Sammenfattende betyder closure, at leeseren selv forbinder serien af billeder med

det formal at skabe bevaegelse i de tegnede figurer i historien.

4.3 Visuelle leesefeerdigheder

Nar Eskebaek taler om visuelle leesefeerdigheder, drejer det sig ikke blot om evnen til
at afkode former, farver og komposition i billedet. Det er en analytisk tilgang, der
kraever, at man er reflekteret som observatgr, og at vedkommende bade kan forsta
og anvende billeder (Eskebeek, 2015). Det kan dreje sig om afkodningen af
ansigtsudtryk i billederne, som - alt efter hvilken kontekst, de ses i - giver en bestemt
betydning for, hvordan situationen i billederne kan forstas. Et eksempel er
hovedpersonen William i Kim Fupz Aakesons “Jeg er William”, som langt det meste
af tiden har et melankolsk/trist ansigtsudtryk. Pa forsiden af billedbogen ses William
med sit saedvanlige udtryk - lidt trist - og i baggrunden en mur, hvorpa der kastes en
skreemmende skygge af en glubsk hund. Et andet billede viser William, der star ved
siden af en smilende pige - William har stadig samme udtryk. Det fgrste billede kan
veere et udtryk for, at der er fare pa faerde. Det andet billede kan vaere et udtryk for,
at han er nervgs, fordi han er lun pa pigen. Hertil kobles menneskets

hverdagserfaring (billedskemaer) og evnen til at se helheden (closure).

4.4 At udtrykke sig billedskabende

Marianne Eskebeek, skriver i en artikel om, hvordan billedlitteraturen og tegneserier
ses mere som et appendiks til den sakaldte “rigtige” litteratur. Ifalge hende er
billedlitteraturen dog ikke blot tekst med billeder som et overflgdigt sidestykke - det
skal sidestilles med alt andet litteratur, da billederne og illustrationerne netop giver
f.eks. tegneseriemediet dets eksistensberettigelse. Det skal leseses pa en anden -

mindre linezer made - end andet litteratur, da billederne ogsa skal afkodes. Og



Professionsbachelor 2026 / Simon Quitzau 10458002 / Billedkunst

hvorledes kan barn og unge (og voksne) sa laere at laese og navigere i denne form

for litteratur? Eskebeek (2022) kommer med det bud, at de selv skal skabe det:

“Og sa kan man jo overveje at opfordre barn og unge til selv at lave
billedlitteratur. Det er nemlig ofte en effektiv made at leere at forsta, hvordan
billedlitteratur fungerer. For mange store barn vil det veere en skraemmende
tanke, da de fleste har afleert at udtrykke sig billedskabende. Alle barn tegner,
men det holder de op med. Maske blandt andet fordi vores kultur veegter ordet

hagjere end billedet.” (s. 1).

Scott McCloud har med sin tegneserie Making Comics (2006) skrevet og tegnet to
bager, der ikke bare er solide veerktgj til dem, der selv ynder at skabe tegneserier,
men de er ogsa anerkendte litteraere teoretiske kilder, som jeg vil bruge til at
undersgge, hvorledes man i en didaktisk sammenhaeng i undervisningen kan
bidrage til elevers visuelle kompetencer. Det er “how to”-opslagsveerk, der
undersgger tegneseriens virkemidler og kategorisk inddeler relevante emner i
arbejdet med tegneserier og ligeledes navigerer i genrerne. McCloud opstiller i sin
bog Understanding Comics (1993) en maengde hypoteser om bl.a. tegneseriens
ikonografi og vores evne til identifikation (og abstraktion), som er baseret pa en
effektiv, populeervidenskabelig semiotik (lzeren om tegn og deres betydning). Det er
omfattende vaerker, sa jeg vil i min analyse blot gare brug af de kategorier, jeg

oplever er mest passende i en skolekontekst.

4.5 Vygotsky og stilladsering

| de korte forlgb, jeg har haft med eleverne i niende klasse, har jeg - inden
undervisningen og produktionen af tegneserierne - makrostilladseret (Knudsen &
Wulff, 2021) dem i form af et opleeg om tegneseriens virkemidler med udgangspunkt
i Scott McClouds teori. Dernaest har jeg praesenteret eleverne for en
opgavebeskrivelse, som de skulle skabe deres tegneserier ud fra. Under selve
elevernes arbejde med tegneserierne, har jeg ydet stgtte og mikrostilladsering til de
enkelte elever, der havde behov for det (Knudsen & Wulff, 2021).

Vygotsky udviklede teorien om den neermeste udviklingszone (The Zone of Proximal
Development), som aktualiserer spgrgsmalet om, hvordan selve overgangen fra det

ydre til det indre - internaliseringen - foregar hos eleven (Lindqvist, 2004). Pa
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engelsk kaldes det scaffolding (stilladsbygning), og formalet er saledes, at leereren -
den erfarne - stilladserer eleven, der hvor han eller hun har brug for det. Dernaest er
det laererens ansvar, gradvist, at fierne stilladset i takt med elevens kompetencer

udvikles, saledes eleven til sidst selv formar at lase opgaven.

4.6 Astetiske laereprocesser

Austring og Sgrensen (2006) har i deres grundbog gjort rede for de eestetiske
leereprocesser heriblandt den aestetiske leeringsmade, som er teori, jeg har valgt at
udplukke, da det passer fint ind i min empiri af forskellige elevprodukter.

Den aestetiske laeeremade beskrives som en uerstattelig erkendelsesvej gennem livet
og har sit udspring i den tidlige barndom (Austring & Sarensen, 2006). Den
beskrives som en mediering af de sansede oplevelser gennem livet til det sestetiske
udtryk; selve leereprocessen. Et seerkende ved den aestetiske laeremade er ogsa, at
eleven kan bearbejde og udtrykke det usigelige og samle fragmenterede oplevelser i
en meningsgivende helhed. Dette giver plads til abstrakt taenkning og transcendens.
Alle disse ting er relevante i elevernes arbejde med tegneserier.

Jeg vil ogsa gare brug af Malcolm Ross’ opfattelse af dialektikken i den skabende
proces (Christensen & Marxen, 2016) som en yderligere tilfgjelse til de aestetiske
lzereprocesser hos eleven. Denne opfattelse kan knyttes til elevernes proces i at
skabe tegneserier og kan bruges som kommentar pa deres produkter, som indgar i

analysedelen af projektet.

5.0 Undersagelsesmetode og praesentation af empiri

| det fglgende afsnit gagres kort rede for min undersagelsesmetode, som
henholdsvist indbefatter den multimodale og semiotiske analyse. Jeg redeger for

interview-delen og elevernes produkter; empirien.

5.1 Begrebsafklaring af multimodalitet og semiotik

| en semiotisk analyse har den grafiske kodificering oftest den ikoniske kode som det
grundlzeggende non-lingvistiske element (Christiansen, 2000). | en semiotisk
analyse gennemgas altsa udelukkende den visuelle meningsdannelse i

billedkompositionen, sekvensering, gestik og mimik osv. Nar tekst indgar, opstar der
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derimod et samspil mellem flere modaliteter, hvilket ngdvendigger en multimodal
analytisk tilgang.

Jeg benytter disse to tilgange, da jeg stillede eleverne to slags opgaver: at skabe en
tegneserie med billeder og tekst og derefter en helt uden tekst (ordlyde tilladt).
Lektor ved Erhvervsakademi Kabenhavn, Hans-Christian Christiansen, har skrevet
en artikel (2000), hvor han blandt andet kommer ind pa semiotikken i tegneserier og
kunstformens virkemidler. Christiansen er forsker i tegneseriens aestetik, og denne
artikel bruger jeg som reference til noget af den teori, McCloud selv kommer ind pa i
henholdsvis Understanding Comics (7993) og Making Comics (2006).

5.2 Interviews

| mine interviews med eleverne har jeg valgt at have fokus pa deres tanker omkring
selve opgaven at lave tegneserier og deres forhold til mediet. | disse interviews har
jeg forsagt at fa eleverne til at reflektere over deres egne aestetiske leereprocesser i

arbejdet med produkterne.

Derudover har jeg kontaktet en anerkendt tegneserietegner, Peter Snejbjerg.
Snejbjerg har arbejdet professionelt med tegneserier i over tredive ar, og i mit
interview med ham, har jeg forsggt at fa indblik i hans tanker om tegneseriens
virkemidler og eksistensberettigelse som “aegte litteratur” (Eskebaek, 2015). Hans
udtalelser om tegneseriens virkemidler vil jeg benytte som understgttelse af min

analyse og ligesa i min diskussion.

5.3 Elevprodukter: tegneserier

Som tidligere naevnt har jeg haft et tegneserieforlgb med en niende klasse. Forlgbet
strakte sig over fire gange femogfyrre minutter (plus hjemmearbejde). | starten af
den farste lektion stilladserede jeg eleverne om tegneseriens virkemidler og sluttede
af med mit eget bidrag til en antologi, jeg lavede for nogle ar tilbage som selvstaendig
kunstner. Efter oplaegget blev de praesenteret for opgavebeskrivelsen, som jeg
havde lavet ud fra et tidligere forlgb for en sjette klasse og justeret i. Forlgbet til
sjette klassen var meget “frit”, og det endte med, at de manglede et pejlemaerke og
nogle benspeaend, da eleverne i den klasse havde sveert ved at komme i gang og

accelerere arbejdsprocessen. Derfor rettede jeg opgaven til, saledes at de alle fik de
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samme kriterier - og nar man heengte dem op ved siden af hinanden - var der en
igjnefaldende rad trad pa trods af stilarter og eestetiske tilgange.

Jeg havde en idé om, at eleverne skulle arbejde med at skabe tegneserier pa to
mader: en tegneserie med to modaliteter (tekst og billede), derneest skulle de lave
en ny uden tekst.

De kvalitative interviews og selve produkterne gares til genstand for evaluering.
Eleverne har givet samtykke til, at deres interviews og produkter indgar i mit
bachelorprojekt. Elevernes navne er streget ud, og jeg vil benytte pseudonymer i det
folgende analyseafsnit. Jeg analyserer fire elevers produkter: to tegneserier med

tekst og billede og to tegneserier med illustrationer kun.

6.0 Analyse

Dette afsnit omfatter en analyse af min empiri. Farst vil jeg gennemga udvalgte
vaerker af elever fra skolen. Disse produkter vil jeg analysere multimodalt, hvor jeg vil
understgtte analysen med teori fra henholdsvis Scott McCloud, Malcolm Ross og
Hans-Christian Christiansen. Dernaest vil jeg analysere kvalitative interviews, jeg har
foretaget med eleverne, hvis produkter er inkluderet i projektet for at skabe en
sammenhaeng mellem deres produkter og refleksioner heraf.

| gennemgangen af elevernes produkter - hvor de havde til opgave at lave en
tegneserie uden tekst - vil jeg med McClouds teorier og litteratur Igbende lave en

semiotisk analyse.

6.1 Analyse af elevprodukter

Eleven Pernille (niende klasse) og “Mariehgnen”

Eleven har skabt en tegneserie, der omhandler
en mariehgne (bilag). Den er tegnet med tusch og
farveblyanter pa grahvidt karton. Pernille gor i alt
brug af ni ruder til at forteelle sin historie og en

enkelt taleboble. Pernille starter sin forste rude ud

med at introducere laeseren for miljget; hvor
historien starter. Dette kaldes et establishing shot,
som typisk bruges i tegneserier for at forteelle laeseren, hvor vi er henne (McCloud,

2006, s. 160). Dette princip indgik ligeledes i min stilladsering i opleegget op til selve

10
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lektionen. Selve tegningen forestiller et trae, hvori der er monteret en der med

beslag, et dartrin og en stige. To sommerfugle flyver til hgjre for treeet.

| naeste rude ser vi "igennem" traeet, som om

lzeseren er blevet udstyret med rentgensyn for at _
fa et overblik over en bolig. Boligen bestar af
forskellige veerelser/rum, der giver en indikation
af et levet liv - hvem bor herinde? Der er blandt
andet et rum, der ligner et badeveerelse. |

rummets loft haenger der et objekt, som kunne

ligne en lampe, men det er tydeligvis en ‘
brushane, da Pernille har tegnet vanddraber, der
pibler ned i et badekar. Pa badekarret er der en klassisk gul badeand og et
handkleede, der haenger pa kanten. Pa veeggen ses en hylde med noget, der enten
kan forestille parfumer eller saebeprodukter. Alle disse elementer er informationer,
der forteeller lzeseren, hvad det er for et slags rum - vi er ikke i tvivl om, at det er et
badeveerelse, da eleven ganske ngje og bevidst har placeret karakteristiske
elementer. Denne elev forstar altsa i processen at skabe det, som McCloud kalder

world building:

“The world is a big place. Capturing all of its sights and sensations in little
rectangles can be a daunting challenge. But with knowledge, effort and a
willingness to go beyond the merely ‘adequate’, your worlds can seem as
powerful and vivid as any others, real or imagined. Sweating such details can
make the difference between drawing a page in six hours or drawing it in
twenty but for your readers, it can make the difference between knowing

where your story takes place and being there.” (McCloud, 2006, s. 158 - 159).

Pernille gor i tredje rude brug af klassisk ikonografi inden for tegneserier; en
sovende mariehgne, hvilket hun viser ved brug af “zzzz"-tegn. Disse tegn stiger op
fra mariehgnen i en slags svaevende zig-zag-beveegelse. Pernille benytter flere
ikonografiske symboler i de felgende ruder: da mariehgnen vagner fra sin lur,
illustrerer hun dette med streger, der “skyder ud” fra dens hoved, som om den bliver

bevidst om, at den har sovet for lzenge.

11



Professionsbachelor 2026 / Simon Quitzau 10458002 / Billedkunst

| rude fem ses mariehgnen flyve i hgj fart - dette illustreres igen med striber (eller
fartstriber) i luften omkring insektet. | syvende rude ligger mariehgnen pa en blomst
og sover. Dette viser eleven ved at tegne “sovebobler”, der stiger op fra mariehgnen
og ud til kanten af ruden. Ifglge McCloud er disse bobler en
tradition fra den japanske manga stilart (McCloud, 2006, s.
97).

Historiens tre sidste ruder forteeller en lille historie i sig selv.
Mariehgnen ligger pa blomsten og sover i ruden nederst til

venstre. | den midterste rude skifter eleven helt perspektiv,

og der ses en solnedgang. | nederste hgjre rude vender (

eleven tilbage til ngjagtig samme komposition som far

(nederst, venstre), men mariehgnen vagner og har altsa

sovet over sig igen. Disse tre sidste ruder kalder McCloud for subject to subject, som
viser en serie af emner, der aendrer sig i Igbet af en enkelt scene (McCloud, 2006, s.
15). Uden brug af forteeller eller talebobler, formar eleven altsa her at forteelle
gennem billeder i en sekvens, hvad der sker for hovedpersonen. Det, at mariehgnen
vagner brat afslutningsvis, er et direkte call-back til historiens begyndelse og er med
til at underbygge en vis form for personlighed. Laeseren ved ogsa, at det er en
solopgang - og ikke en solnedgang - da vi allerede er blevet praesenteret for, at

mariehgnen er vagnet op om dagen for at tage pa udflugt.

I mit interview med eleven Pernille, spurgte jeg ind til, hvordan det var at arbejde
med tiden som tema og at holde det sa fri for ord som muligt. Hun svarer: “Det var
sveert, fordi jeg skulle teenke pd en anden made. Jeg synes, det ville vaere nemmere,
hvis jeg kunne skrive mere tekst, som ligesom forklarer handlingen mere.” Hun siger
yderligere: “Men temaet fik mig til at teenke pa naturen. Sa jeg startede med at tegne
et hyggeligt tree. Og sa fik jeg idéen til at tegne en mariehgne. Jeg kom lidt pa det
hen ad vejen.”. Ud fra elevens udsagn her, er det naerliggende at kigge pa Malcolm
Ross’ model om dialektikken i den skabende proces (bilag 7). Eleven reflekterer over
temaet tid og modtager hermed en reekke indtryk og sansninger ud fra hendes
erfaring om tid - hun kommer til at teenke pa naturen. Denne impuls saetter gang i en
proces, hvor eleven omseaetter sine indtryk til en konkret form pa papiret. Dette udtryk

pa papiret ‘virker tilbage’ og giver - ifglge Ross - et bearbejdet indtryk. Igen, affader
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dette et nyt aestetisk udtryk, der videre kan bearbejdes. Nar Pernille til sidst er faerdig
med sin tegneserie, er hun ved den endelige fornemmede form. Ross bemeerker dog
i sin model, at denne laereproces muligvis kan udvikle sig kontinuerligt. (Christensen
& Marxen, 2016, s. 62).

Eleven Therese (niende klasse) og “Eiffeltarnet”

Therese har lavet en tegneserie, der omhandler et antropomorf Eiffeltarn. Den er
tegnet med tusch og farveblyanter pa hvid karton. Historien udfolder sig pa otte
ruder, og den er ordlgs, udover et enkelt lydord (ogsa kaldet onomatopoietikon).
Eleven bruger i naesten alle ruder himmelen som en tidsindikator. Her manifesteres
tiden som en konstant, der hele tiden skal vise leeseren, hvornar vi er i historien. |
forste rude starter eleven ud med at portraettere selve hovedpersonen med en
baguette under armen og solen i baggrunden. Hovedpersonen har ikleedt sig en hat,
men dog ikke en hvilken som helst slags hat; en fransk baret. Der er altsa flere
ikoner allerede i fgrste rude - symboler - der er kulturelt betingede og fastslar hvor vi
er henne. Austring & Sgrensen (2006) skriver om, at den eestetiske laeringsmade er
kulturelt kodet; eleven traekker pa en raekke oplevelser og en erfaring/forstaelse af et
mg@de med omverdenen og omseetter disse indtryk til det aestetiske formsprog.

| anden rude kan leeseren bemaerke, at solens position

har aendret sig; der er gaet noget tid. Eleven har ogsa

a&ndret hovedpersonen, som nu er gaet i gang med at

spise sin frokost. | de to naeste ruder ser vi close-ups af

baguetten, der langsomt forteeres samtidig med at

eleven i tredje rude har solen som baggrund og skifter i

fierde rude til at have manen og stjerner som baggrund

- og i fierde panel er der kun en stump tilbage af

baguetten. | disse to ruder optraeder hovedpersonen ikke, men vi ved, at
vedkommende er til stede og er “skyld i”, at der forsvinder mere og mere af
baguetten - dette er ifglge gestaltpsykologien det, man kan kalde closure (Kukkonen,
2013), hvor vi mennesker har en indkodet forstaelse af handlingens helhed, selv nar
visse elementer ikke er til stede. | de to ruder har Therese, med baguetten og

sol/mane som baggrund, reduceret den sekventielle forteelling til blot symboler. Hun
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har allerede indledningsvist givet et detaljeret billede til lzeseren om, hvilke elementer
der indgar i historien, sa med den baggrundsviden har hun “rad til” kun at bruge
disse fa objekter til at forteelle videre. McCloud skriver ogsa i sin bog (2006) om,
hvilke elementer, tegneserieskaberen kan veaelge til eller fra for at forteelle sin historie

tydeligt og klart.

Opgaven, hvor eleverne skulle lave en historie uden brug af forklarende tekst,
illustrerer McClouds afsnit om at tegne kropssprog og falelsesmaessige udtryk

(McCloud, 2006, s. 102). Dette kommer eleven Therese selv ind pa i interviewet.

Laerer: “Hvordan har det veeret at skulle forteelle en historie uden at bruge ord?”

Therese: “Jeg synes, det var ret speendende. [...] Men det gjorde ogsa, at jeg lige
skulle teenke mig om en ekstra gang.”

Leerer: “Kan du uddybe det?”
Therese: “Ja, altsa. [...] Man bliver ngdt til at taenke over figurernes ansigtsudtryk, og
hvordan de ggr med kroppen - meget mere end hvis man kunne hjaelpe det frem

med tekst.”

Denne del af interviewet med Therese rammer ind i Scott McClouds understregning

af vigtigheden af facial expression og body language.

“There’s a kind of calligraphy to body language. Just as G B
an “A”is an “A” no matter how it’s written - so too, do "'

gestures and poses communicate their meanings no
matter how they’re drawn.”

(McCloud, 2006, s. 103). Dette er der et eksempel pa i
Thereses tegneserie, hvor Eiffeltarnsfiguren viser, at den

er meaet efter at have spist sin baguette. Figuren tager sig

til maven, smilende, og stikker tungen ud for at vise
velbehag. Det samme kunne - ifglge McCloud - tegnes
med en teendstik figur eller med en hvilken som helst
anden skikkelse eller en anden stilart og stadig veere

samme eksekvering.
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Udover at illustrere hovedpersonens falelsesmaessige tilstand med kropspositur,
kombinerer Therese lige sa dette med facial expression (ansigtsudtryk). Figuren
vises med et glad ansigt, nar den er maet, og i naeste rude er figuren altsa treet;
Eiffeltarnet gaber og posituren ses mere haangende nedad i en bue. Dens haender er
placeret lige under den gabende mund, som er baseret pa tegnerens egne erfaringer
fra den virkelige verden. Kombinationen af ansigtsudtryk og figurens kropssprog er
essentiel, da disse komplimenterer hinanden; fiern posituren og armbevaegelsen og
figuren ville blot kigge lige ud og sta med aben mund, hvilket ville ggre det sveerere
for laeseren at afkode figurens tilstand. Ydermere er der tegnet et batteri over
figurens hoved for at signalere treethed eller lavt energiniveau. Batteriet er ikke et
typisk symbol i tegneserieverdenen, men kan genkendes som et ikon fra
smartphones, computere eller tablets, som indikator for batterikapaciteten. Dette er
ikke et symbol, man ville have set for tyve ar siden i en tegneserie, men her ses det
brugt af en niende klasses elev, som formar at illustrere en mening med det. Som
McCloud selv skriver i Making Comics (2006): “For decades, each generation of
comics creators has dug a little deeper into the emotional lives of their characters.”
Hertil naevner han, at tegneseriemediet er en kunstform med plads til udvikling,
hvilket Thereses brug af smartphone batteriet er et eksempel pa; en videreudvikling
af formsproget.

Disse visuelle koder er med til at skabe genkendelse hos leeseren: “From character
design to facial expression to body language, it’s that sense of recognition that many

of your readers will value in your comics above all else.” (McCloud, 2006, s. 120).

Eleven William (niende klasse) og “Dengang jorden gik under”

Dette elevprodukt er fra en niende klasses argang, hvor jeg stilladserede eleverne
med tegneseriens virkemidler (Knudsen og Wulff, 2021). Opgavebeskrivelsen var
dog anderledes og skilte sig en del ud fra den opgave, hvor eleverne skulle lave en
ordlgs tegneserie. Opgaven her indeholdt flere benspaend, som eleverne skulle tage
hgjde for - til gengeeld var der ikke den “hindring”, at de ikke gerne matte gere brug
af talebobler og tekst. Denne del af analysen bliver et indblik i samspillet mellem
tekst og tegninger, og hvordan dette gar, at tegneseriemediet og billedlitteraturen
skiller sig ud fra andre udtryksformer. Her vil jeg fremhaeve et citat fra mit interview

med tegneserietegneren, Peter Snejbjerg, som i denne kontekst kommer ind pa
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samspillet mellem tekst og billede; tegneseriens styrke som en selvsteendig

kunstform. Peter Snejbjerg udtaler:

“Pa den made har tegneserien mere til feelles med den skrevne tekst, som jo
0gsaé indgar i tegneserien. Begge bruger kunstneriske greb til at fremstille et
billede af en handling i leeserens fantasi. Men i modseetning til skriften, der sé&
at sige kun har én kanal, sproget, kan tegneserien benytte sig af hele det

visuelle felt til at understatte denne overfgrsel af en mental forestilling.”

Eleven William har brugt tusch og farveblyanter til at kreere sin historie pa hvid
karton. Allerede i farste rude ggr William brug af et establishing shot, som jeg
tidligere har naevnt var en del af mit oplaeg, nar jeg stilladserede eleverne. Han har
tegnet en meteor med kurs mod Jorden. Oppe i venstre hjgrne er der en taletekst -
ikke en talebobbel - men en fortaellertekst, hvor der star: “Hvor lang tid er der nu?”.
Her gar William brug af en kategori inden for det McCloud kalder the power of words;
intersecting. Seetningen understreger sammen med billedet af meteoren at
undergangen er pa vej. Det er altsa et samarbejde mellem billede og tekst i et vist
omfang, samtidig med at de to modaliteter uafhaengigt af hinanden bidrager med
information. Det kan ogsa siges at falde ind under kategorien picture-specific:
“Pictures providing all you need to know, while the words accentuate aspects of the
scene being shown.” (McCloud, 2006, s. 130).

| de fglgende ruder ser vi en &

Fai = I R P
| & -.J_ﬁfﬂ»'«ﬁ E.__.jr?{_‘:-fﬂr.f =) {’Fjﬂfﬁr— ﬂ

Hier lang Tl -.-,u-.-q,*;-l

yderligere etablering af, hvor vi er il Sl

henne; et lille hus pa en bakke pa
vores egen planet. Oppe pa himlen
ses et lille lysglimt, som ma
formodes at veere meteoren, der er
pa vej mod Jorden. En talebobbel B

ud fra huset siger: “16 min. tror jeg”. Leeseren praesenteres her for, at det er en
dialog, der bliver taget hul pa fra farste rude og nu fortsaetter med hovedpersonerne
pa Jorden. | de to naeste ruder, har William tegnet hovedpersonen - en kvinde, der er
i feerd med at vaske op. Hun giver udtryk for, at hun ikke vil spilde de sidste minutter

af sit liv pa opvask. William ggr brug af facial expressions i denne rude ved at vise
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en angstelig kvinde med sammenbidte taeender og gjenbryn, der buer som en “U”
form. Ydermere komplimenterer han det med “draber” eller svedperler, der skydes
ud fra hendes hoved. McCloud siger, at disse symboler er en effektiv made at
understrege en fglelsesmaessig tilstand pa, men i kombination med tydelig
ansigtsmimik vil det skabe styrke og preecision til det tilstreebte udtryk (McCloud,
2006).

Dialogen mellem karaktererne fortsaetter i de
falgende ruder mellem de to hovedpersoner.
Historien slutter med, at de to hovedpersoner
sidder i sofaen og ser en vilkarlig dokumentar om
badezender inden verdens endeligt - som sa i

sidste panel - alligevel ikke sker. Dette er en mulig

fortolkning af opgavebeskrivelsen, hvori der star

som et af opgavens benspaend: “Verden gar under”. Dette kan muligvis veere et
humoristisk ordspil, hvortil eleven responderer med, at Jorden gar under - en meteor;
en leg med praepositioner. Hele Williams tegneserie baerer preeg af et vist flow
(McCloud, 2006), hvor historien rent kompositionsmaessigt med ruderne starter med
et establishing shot set fra det ydre rum og slutter med det samme i sidste rude. Her
imellem har vi historien om de to hovedpersoners refleksioner - eller mangel pa
samme - om hvad de skal foretage sig i den sidste tid.

Williams tegneserie har i sin helhed et flow, som beerer preeg af en skaber, der
allerede ved, hvad vedkommende laver. Williams forstaelse for flow - hvor
beskuerens gjne skal ledes hen - taler direkte ind i McClouds teori om choice of flow
og directing the eye (McCloud, 2006). | min indledning af bachelorprojektet naevner
jeg kompetencemalene inden for faget billedkunst. Her lyder det, at: “Eleven har

viden om blikpositioner’ (Feelles Mal, 2019).

| mit interview med William, fik jeg indtryk af, at han - hvis man sparger Scott
McCloud - er en slags tegneserieskaber, der “haenger ud” ved ét bestemt lejrbal.
Dette kreever en indledende forklaring, da McCloud i sin teori om forstaelsen af
tegneseriekulturen inddeler kunstnere inden for mediet op i fire kategorier:
classicists, animist, formalists og iconoclasts (McCloud, 2006). McCloud illustrerer i

sin bog Making Comics disse kategorier som lejrbal, hvor tegneserietegnere- og
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forfattere tilbringer deres tid. Han mener ydermere, at man som kunstner ikke
ngdvendigvis kun opholder sig udelukkende ved ét bal, men at man kan frekventere
de forskellige kategorier efter forgodtbefindende.

Hvis man udelukkende tager udgangspunkt i Williams tegneserie om “verdens
undergang’”, tilhgrer han formalist-kategorien. Ifalge McCloud er det dem, som har
en forstaelse, eerekaerlighed og loyalitet over for kunstformens traditionelle rammer.
Det var tydeligt for mig, da jeg leeste hans tegneserie, at det ikke var hans fgrste

tegneserie, sa jeg tillod mig selv at sperge ind til dette i mit interview med ham.

Laerer: Jeg var ret imponeret over din evne til at fortzelle med billeder, men ogsa

med maden du brugte tale og tekst pa. Har du lavet mange tegneserier?

William: Ja, jeg har ogsa en del tegneserier derhjemme [...]. Jeg leeste meget
Anders And som dreng, fordi min far havde sadan en subscription pa bladene. Og

Jumbobgger - dem lzeste jeg ogsa meget i, nar vi tog pa ferie.

Lzerer: Kunne du sa bruge mit oplaeg om tegneseriens virkemidler til noget?

William: Ja ja, det kunne jeg. Meget af det vidste jeg i forvejen, men det var godt
med en.. reminder, eller sadan fa en opfriskning pa hvordan man kan bruge

beskaeringen i billedet til at fa forskellige udtryk.

William naevner i interviewet, at han laeste Anders And tegneserier som dreng.
Denne kommentar fra eleven om tidligere oplevelser (erfaring), som sidenhen
implementeres i den aestetiske leereproces ved at skabe sin egen tegneserie, er
noget som Austring og Sgrensen (2006) skriver om. Den aestetiske leeremade er

kulturelt indkodet. De skriver:

“I arbejdet med fiktionen treekker de pa en reekke oplevelser af verden af
savel farsymbolsk som italesat karakter - med andre ord oplevelser, som de
béde har erhvervet sig gennem det direkte sansede made, det aestetisk

repreesentative mgde og det diskursivt overleverede made med verden.”
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Williams oplevelser med at laese tegneserier som barn pa lange kgreture har
medfgrt en laeringsmade - maske ubevidst - der er kulturelt kodet ind i hans
bevidsthed om det at lave tegneserier, som er gavnligt den dag i dag, hvor han far til
opgave at tegne og skrive tegneserier. Ved denne opgave har han bearbejdet form-
eller protosymboler (Austring & Sgrensen, 2006), der i en kulturel kontekst har givet

ham veerktgjerne til at navigere mere ubesveeret i den aestetiske laereproces.

Eleven Patrick (niende klasse) og “Jorden gar under”

Eleven Patrick har lavet en tegneserier, hvor [
der - ligesom i Williams opgave - skulle
indga bade billeder og tekst. Patrick er gaet
mere simpelt til veerks med blot en blyant og
papir. Disse simple veerktagjer kan dog
sagtens bruges til at producere en serigs

forteelling, som McCloud selv siger:

“Spiegelmann’s Maus was drawn with a

fountain pen, much of it on ordinary typing

paper.” (McCloud, 2006, s. 187). e el AT DT | o
Patricks tegneserie starter interessant nok

pa samme made som Williams; et establishing shot ude i rummet, hvor laeseren
praesenteres for bade truslen og vores jordklode i samme rude. | dette ene billede
alene har Patrick forsggt at koge opgaven ned allerede fra start. Han tegner et missil
(truslen), jorden (hvad der er pa spil) og en talebobbel, der siger: “Ah nej.”. Man skal
ikke veere vel verseret i mediet for at forstd handlingen og udgangspunktet for
Patricks historie. Ydermere star der ogsa direkte i en

narrativ tekst foroven: “Et missil er pa vej mod jorden _

ks Weed <kal i 9ErE Jrn .
fra rummet.”. Patrick starter altsa ud med - rent v ﬁ. L

sekventielt - at benytte en duo-specific tilgang i sin
formidling af historien. Det vil sige, at bade tekst og

billede nogenlunde forteeller det samme (McCloud,

2006). | neeste rude har Patrick tegnet et menneske,

der star med armene ud fra kroppen og lgftede

gjenbryn. En talebobbel fra manden siger: “Hvad
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skal vi gare hr. presedint’. Her viser Patrick, at han faktisk forstar, at manden med
kropslig gestik skal gare noget med armene, nar han stiller et spgrgsmal. Armene ud
fra kroppen viser, at manden ikke bare stiller et spargsmal, men han er lidt i vildrede
og maske endda fortvivlet over situationen. Havde vedkommende staet helt stift og
stillet det samme spgrgsmal (og uden lgftede gjenbryn), ville leeseren ikke afkode
mandens sindsstemning lige sa nemt, men selv med simple streger formar eleven at
formidle en hensigt, der er udtalt gennem et visuelt virkemiddel. Dette er body
language, som McCloud kommer ind pa, og det er vigtigt at bade ansigtsmimik og

kropssprog spiller sammen, da de tilsammen - og i samspil med historiens kontekst -

kan give et hav af indtryk hos laeseren, da de er situationsbaserede (McCloud,
2006). 35

| naeste rude har Patrick tegnet bade preesidenten og “Klaus”

(formentlig ministeren for indenrigs sikkerhed), hvor de taler | | : 4_____?___11

sammen. Her er et godt eksempel pa, hvad McCloud og _r _{'r'_i.'?i en tindg|
Ui ke Sﬁrm e |

Hans-Christian Christiansen skriver om i forhold til afkodning
af ikonografien. Christiansen referer i hans artikel, om
forskningen i tegneserier, til Téppfers lov: “[...] en hvilken

som helst ansigtslignende krusedulle, uanset hvor primitiv

den matte vaere, vil opfattes som et skabt udtryk - en
Skabning i en imaginaer verden - som leeseren uundgaeligt vil
fors@ge at puste liv i.” (Christiansen, 2000, s. 10). Patricks made at tegne figurerne
pa taler direkte ind i McClouds indledende kapitler om menneskets iboende behov
for at oversaette ikoner og symboler til noget meningsdannende; to prikker, en streg
og en cirkel bliver til et ansigt. Denne evne eller attribut, som mennesket er
indehaver af, bruger man flere ressourcer pa, jo simplere det kunstneriske udtryk er.
Dette mere simple udtryk holder ved gennem hele Patricks historie, og nar han
tegner figurerne i deres enkle stil, handler det mindre om at eliminere detaljer og

mere om, at han formar at forstaerke specifikke detaljer (McCloud, 1993).

| mit interview med Patrick sparger jeg ind til, hvordan han har det med at arbejde

med tegneserier, og hvilke tanker han gjorde sig under processen.

Lzerer: Hvordan var det at arbejde med tegneserier i billedkunst?
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Patrick: Det var sadan okay- fint nok.

Lzerer: Var der noget ved opgaven, der var udfordrende for dig?

Patrick: Jaeh. Maske mest det der med at tegne.. Det.. Altsa, jeg tegner ikke rigtig
sa meget ellers. Kun nogle gange.. [...]. Men det var meget sjovt at lave noget andet,

end det vi plejer.

Lzerer: Taenker du meget over, hvordan du skal gribe historien an, nar du skaber en

tegneserie?

Patrick: Ikke rigtigt. Altsa, jeg havde ligesom en idé om historien. Men det var ogsa

fordi, du havde skrevet det i opgaven, hvad vi skulle have med. Det hjalp lidt.

Patrick giver udtryk for, at han arbejdede mere intuitivt med tegneserien under
processen. Det kan selvfglgelig diskuteres om, hvorvidt Patrick har forstand pa den
bagvedliggende teori om ikonografien i mediet, men ikke desto mindre udspringer
hans valg af en forstaelse for narrativitet. Han ved, hvad en tegneserie er, og han
ved, hvad en tegneserie ikke er. Ifglge McCloud (1993) opstar tegneserien lige sa

snart, der er mere end ét billede til at skabe en sekventiel forteelling:

“Master comics artist Will Eisner uses the term sequential art when describing
comics. Taken individually, the pictures below are merely that - pictures.
However, when part of a sequence, even a sequence of only two, the art of

the image is transformed into something more: the art of comics!”

6.2 Opsamling

Det er tydeligvis forskelligt, hvilken tilgang eleverne har til skabelsen af
tegneserierne. Nogle arbejder mere intuitivt i den sestetiske leereproces og lader sig
inspirere af de indtryk, de modtager i selve bearbejdelsen. Andre elever benytter den
erfaring, de har i forvejen fra deres forstaelse af kunstformen.

Elevernes produkter spaender vidt i deres sestetiske udtryk og i de virkemidler,

eleverne veelger at gagre brug af for at forteelle en historie eller budskab. William siger
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selv i interviewet, at han er vel verseret inden for tegneserier og tegning, hvilket ses
pa hans illustrationer og de forteellemaessige kneb, han gar brug af. Interessant er
det ogsa at se pa eleven Patricks tegneserie, som en umiddelbar kontrast til
Williams. Begge tegneserier havde samme benspaend hvad angik temaet og krauv til,
hvad der skulle indga i historierne, men deres udtryk er vidt forskellige. Patricks
tegninger efterlader muligvis mere til fantasien, og det er netop dette, McCloud

skriver om, nar det kommer til aflaesningen af ikonografien.

7.0 Diskussion

7.1 Kritisk refleksion over teorier og begreber

| min analyse af elevernes tegneserier, har jeg valgt en multimodal og semiotisk
tilgang til at afkode elevernes ikonografiske udtryk med udgangspunkt i Scott
McClouds teorier. Dette har jeg valgt at gere, da disse tilgange er neerliggende at
benytte pa grund af mediets byggeklodser. Tegneserier er primaert opbygget af to
modaliteter; sekventielle billeder ledsaget af tekst. Forfatter og tegner, Peter

Snejbjerg, neevner det selv i mit interview med ham:

“Pa den made har tegneserien mere til feelles med den skrevne tekst, som jo
ogsa indgar i tegneserien. Begge bruger kunstneriske greb til at fremstille et
billede af en handling i leeserens fantasi. Men i modsaetning til skriften, der sa
at sige kun har én kanal, sproget, kan tegneserien benytte sig af hele det

visuelle felt til at understgtte denne overfarsel af en mental forestilling.”

At bruge Scott McCloud som den primeere kilde til at analysere elevprodukter er dog
ikke uden sine risici. Selvom McCloud af mange er anset som vaerende et
referencepunkt for mange tegneserieskabere- og entusiaster, har hans teorier veeret
genstand for kritik gennem arene (Christiansen, 2000). Kritikken har lydt pa, at
McClouds teorier laener sig op ad common knowledge og i grunden er bygget pa en
intuitiv forstaelse af betydningsdannelse uden at have perceptionspsykologisk
beleeg. Samtlige forskere har leenge far McClouds farste bog om tegneserieteori
(1993), fremsat teorier om closure og udfyldning af “videnshuller” baseret pa logisk
raeesonnement. Her kan naevnes Richard Watts (1989), der netop har skrevet om

faeenomenet inference i en artikel, Comic Strips and Theories of Communication, der
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knytter an til ovennaevnte teorier. Ligeledes har der veeret andre kritiske rgster ift.
McClouds teorier - her angaende McClouds teori om den automatiske afkodning af
simple streger til levende ansigter og genkendelse af gestik. Ifalge McCloud
beklager kritikken ham dog pa ingen made, da: “[...] han aldrig har haft nogen illusion
om, at hans bog skulle blive det sidste ord om tegneserier men snarere et hab om, at
det skulle blive det farste ord i en lang debat” (Christiansen, 2000).

Da jeg farst, i den indledende fase af projektet, gik i gang med idéer til
problemformuleringen, havde jeg teenkt at fokusere pa barns laeselyst, og
tegneserien som modsvar til skoletraette elever (Larsen, 2022). Det kom mig dog
hurtigt for gje, at i sa tilfeelde ville det veere i danskfagets regi, hvilket ville
umuliggere mine ambitioner om projektet, da jeg ikke laeser til danskleerer. Der var
ellers rigeligt med aktuelle artikler om emnet med udtalelser fra eksperter og en
politisk vinkel med forggelse af legatstatte til tegneserieskabere (Hobel, 2026, s. 1)
og et tiltag om gkonomisk tilskud til opfarelse af Tegneseriens Hus pa fem millioner
kroner (Larsen, 2026, s. 1). Som skrevet tidligere, ville dette have kreevet, at jeg
havde dansk som linjefag, men i og med at laereren om og arbejdet med tegneserier
ogsa indgar i billedkunstfaget, var det bestemt ikke en umulig opgave - jeg skulle
bare skifte fokus. “Derfor er det ogsa et seerdeles relevant omrade at arbejde med i
billedkunst, da visuel kommunikation er et centralt omrade i faget.” (Christensen &
Marxen, 2020, s. 145). Dette leder mig hen pa mit belaeg for valg af malgruppe. | min
empiri har jeg udelukkende med udskolingen at ggre, da jeg gennem mine
semiotiske og multimodale analyser havde brug for mere “baggrundsviden” hos
eleverne; mere sammenhaeng i elevernes produkter. Dette er blot et udtryk for min
egen holdning, da elever i mindre klasser ogsa sagtens kan undervises i
tegneseriens virkemidler, men da eleverne er yngre, ville der her veere steerkere
argumentation for at have fokus pa det basale niveau ift. lzererens formidling om
tegneseriers virkemidler. Ydermere ville en aldre klasse kunne give mere
reflekterede svar i en interviewsituation. Vygotsky mente - i forhold til barnetegninger
- at bagatellisering og fejlretning er en grov indblanding i den psykologiske
konstruktion af barnets oplevelser og risikerer at blive en hindring for barnets
oplevelse (Lindqvist, 2004). Ordene “bagatellisering” og “fejlretning” kan overfares til
de ikonografier og virkemidler, der jo forefindes i skabelsen af tegneserier - selvom

tegneserier kan se vidt forskellige ud, og at det jo star enhver kreativ skaber frit for,
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hvorledes en given tegneserie kan tage sig ud. lkke desto mindre naevner jeg
Vygotsky i denne sammenhaeng, da han kan have haft en pointe jf. undgaelse af at

anskue bgrns kreativitet pa basis af voksnes bevidsthedsniveau.

8.0 Konklusion

Jeg har gennem mit analysearbejde med de respektive elevprodukter og interviews
tilstreebt at finde frem til svar pa mit bachelorprojekts problemformulering. For at
imgdekomme kompetencemalene jf. Feelles Mal i faget billedkunst, er det
naerliggende at lave et forlab om brugen af tegneserier og mediets billedsproglige og
multimodale virkemidler - og muligheder. Inden for kompetenceomraderne
billedfremstilling og billedanalyse (Feelles Mal, 2019) kan lzereren med brug af
tegneseriemediet komme ind pa flere relevante mal som f.eks. “Eleven har viden om
billeders kommunikative funktion.” og “Eleven har viden om blikpositioner.”. | min
analyse af elevernes produkter har jeg primaert gjort brug af Scott McClouds teorier
om opbygningen af billedsproget og skabelse af tegneserier. | mit opleeg til eleverne
- inden deres arbejdsproces - har jeg stilladseret dem med tegneseriens virkemidler
med udgangspunkt i de vigtigste pointer fra McCloud, sa de kom godt fra start. Ud
fra elevernes produkter og mine samtaler med eleverne, er jeg kommet frem til, at de
bade treekker pa erfaringer fra deres hverdagsliv, men ligesa at det var en god hjaelp
at fa fortalt om konkrete virkemidler til de forskellige opgaver, som henholdsvist Iad
pa at lave en tegneserie med og uden brug af for megen tekst (kun lydord). | den
opgave, hvor de skulle undlade at bruge tekst (jf. opgavebeskrivelsen), var eleverne
ngdsaget til at bruge andre veerktgjer - sdsom i eleven Thereses tegneserie, hvor
hun ggr brug af body language og facial expressions. Andre veerktgjer tages i brug
hos eleven William, som havde til opgave at skabe en tegneserie, der bade bestod
af tekst og billeder. | denne multimodale kontekst byder hans tegneserie ind med ting
som intersecting og picture-specific begrebet, som er et samspil mellem tekst og
billede og som afstedkommer et helt bestemt udtryk med lige praecis den historie,

han veelger at formidle til leeseren (McCloud, 2006).

Selve idéen om at stilladsere dem forinden arbejdet med deres produkter stammer
fra Lev Vygotsky, som introducerede den paedagogiske verden for The Zone of

Proximal Development (Zonen for naermeste udvikling) (Lindqvist, 2004). Dette gav

24



Professionsbachelor 2026 / Simon Quitzau 10458002 / Billedkunst

eleverne en idé om de virkemidler, de kunne tage i brug ved selve eksekveringen af
opgaverne - bade tegneserien med tekst og den uden.

Ligeledes har jeg med Malcolm Ross’ teori om eestetiske laereprocesser og den
dialektiske impulsmodel, hvor eleven i den skabende proces oplever en
vekselvirkning mellem indtryk og udtryk (Christensen & Marxen, 2016), kunnet slutte
at der faktisk opstar et samspil mellem elevens indtryk og udtryk i den sestetiske
lzereproces. Dette gav eleven Pernille et fint eksempel pa med sine refleksioner om
tegneserien med mariehgnen.

Ydermere demonstrerer Patrick med sin “simple” tegnestil, hvad vi mennesker er i
stand til, nar det kommer til afleesning af ikonografien. Det er som McCloud selv
siger: “The fact that your mind is capable of taking a circle, two dots and a line and
turning them into a face is nothing short of incredible!” (Understanding Comics,
1993). Disse forskelle i elevernes tegneserier er med til at cementere, at alle kan
skabe tegneserier med kunstnerisk erfaring og kendskab til selve udtryksformen
(eller mangel pa samme) - og at man gennem analyse kan udlede ting og virkemidler

ud fra alle variationer af produkter.

9.0 Perspektivering

For videre at udfolde konklusionen og svaret pa problemformuleringen, ville det veere
optimalt at kigge pa en udvidelse af undervisningsforlabet. En udvidelse af forlgbet
ville muliggere en mere struktureret didaktisk tilgang, hvor underviseren kunne lave
et forlab om tegneserier, der varede et par uger eller mere. Her taenker jeg iseer pa
omfanget af teori og stilladsering og en abning for at kunne tage McClouds teorier og
virkelig dykke ned i hvert kapitel af hans bog. Sa kunne opgaverne til eleverne veere
inddelt i disse kapitler, hvor de henholdsvis skulle fokusere pa enkelte dele af
leereprocessen; at skrive med billeder, closure, gestik og mimik, samspillet mellem
modaliteterne, world building, forskellige teknikker osv.

Mit opleeg og opgaver til eleverne, der danner grundlaget for empirien i projektet kan
siges at veere en komprimeret version af noget, der har potentiale til at veere et
spandende lzengerevarende projekt, der kan taende gnisten hos flere elever, der
maske, maske ikke har en idé om, at de kunne taenke sig at arbejde videre med

tegneserier i fremtiden. | denne forbindelse skal det naevnes, at der i Viborg ligger en
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statsstgttet animationsskole med mulighed for en professionsbacheloruddannelse i
graphic storytelling.

Det kunne ogsa veere speendende at lave tvaerfaglige forlab mellem billedkunst -
med tegneserien som tema - og andre fag. Dette indfald er passende med
tegneserier som tema, da sekventiel formidling kan overfgres til alle andre aspekter
pa skolens faglige omrade. | matematik ville man f.eks. kunne skabe et visuelt
overblik over malestoksforhold, subtraktion, statistik, algebra osv. Det samme ville
gare sig geeldende i et fag som idraet, hvor bestemte fysiske gvelser kunne tegnes
op i et sekventielt narrativ med begge modaliteter som hjaelpemidler. Dette er bare to
eksempler pa fordelen ved at inddrage tegneserier i billedkunst i et tveerfagligt forlgb.

Mulighederne er talrige, nar det kommer til tegneserier.

10.0 Note

Til den mundtlige praesentation vil jeg medbringe nogle artefakter. Dette inkluderer:

e Mit eget bidrag til en tegneserieantologi, jeg har brugt i stilladseringen til
eleverne
e Elevernes produkter, som ligger til grundlag for empirien

e En kopi af undervisningsforlgbet for niende klasse
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Bilag

Bilag 1: Elevernes produkter
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Patricks tegneserie “Jorden gér under”

Bilag 2: Interview med eleven Pernille

De folgende bilag bestar af de interviews, jeg har foretaget med eleverne og
tegneserietegneren, Peter Snejbjerg. Jeg benytter pseudonymer ved elevernes

navne. Jeg har markeret citater med bla, som indgar i selve opgaven.

Interviewer: Hvordan var det at arbejde med tiden som tema gennem en ordlgs

tegneserie?
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Pernille: Altsa, [mit navn], det er ligesom ikke noget, jeg har pravet fer. Men det var
da okay. Det var sveert, fordi jeg skulle teenke pa en anden made. Jeg synes, det
ville vaere nemmere, hvis jeg kunne skrive mere tekst, som ligesom forklarer
handlingen mere.

Interviewer: Var det sveert at finde pa en konkret handling?

Pernille: Ja, lidt i starten. Det der med tiden er jo ret bredt. Men temaet fik mig til at
teenke pa naturen. Sa jeg startede med at tegne et hyggeligt tree. Og sa fik jeg idéen
til at tegne en mariehgne. Jeg kom lidt pa det hen ad vejen.

Interviewer: Hvad synes du, man kan bruge tegneserier til?

Pernille: Jeg synes, det kan vaere god underholdning, hvis man ikke har s& meget at
lave. Da jeg var lille, leeste jeg tegneserier og lante nogle fra skolebiblioteket. Nu
leeser jeg mere sadan rigtige bagger.

Interviewer: Hvordan er det at arbejde med tegneserier i skolen?

Pernille: Det er fedt at lave noget andet. [...] Jeg ved bare ikke, om det er noget, vi

sadan kan bruge. Hvis man nu skal i gymnasiet for eksempel.

Bilag 3: Interview med Therese

Interviewer: Hvordan har det veeret at skulle fortzelle en historie uden at bruge ord?
Therese: Jeg synes, det var ret spaendende. [...] Men det gjorde ogsa, at jeg lige
skulle teenke mig om en ekstra gang.

Interviewer: Kan du uddybe det?

Therese: Ja, altsa. [...] Man bliver ngdt til at teenke over figurernes ansigtsudtryk, og
hvordan de ger med kroppen - meget mere end hvis man kunne hjaelpe det frem
med tekst.

Interviewer: Godt. Jeg ville hgre om, hvad er dit forhold til tegneserier?

Therese: Jeg laeser dem ikke rigtigt. Men jeg kan godt lide at tegne. Min mor kender
en, der er grafiker, og det virker som et spaendende arbejde. Jeg kender ikke nogen,
der laver tegneserier.

Interviewer: Okay, tak. Tror du, tegneseriemediet kan noget seerligt - som andre

medier ikke kan?
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Therese: Puha, det— det ved jeg ikke lige. Maske? Det er i hvert fald mere sadan.
Stille. Ligesom at laese bgger. Det kan maske vaere en meget rar pause fra

doome-scrolling.

Bilag 4: Interview med William

Interviewer: Jeg var ret imponeret over din evne til at fortaelle med billeder, men
ogsa med maden du brugte tale og tekst pa. Har du lavet mange tegneserier?
William: Ja, jeg har ogsa en del tegneserier derhjemme [...]. Jeg leeste meget
Anders And som dreng, fordi min far havde sadan en subscription pa bladene. Og
Jumbobgger - dem lzeste jeg ogsa meget i, nar vi tog pa ferie. Jeg har stadig en del
af dem i mit skabet derhjemme.

Interviewer: Kunne du sa bruge mit oplaeg om tegneseriens virkemidler til noget?
William: Ja ja, det kunne jeg. Meget af det vidste jeg i forvejen, men det var godt
med en.. reminder, eller sadan fa en opfriskning pa hvordan man kan bruge
beskaeringen i billedet til at fa forskellige udtryk.

Interviewer: Okay, tak. Tror du egentlig, at tegneserier kan noget saerligt? Ligesom
film, bager, digte osv. kan noget saerligt?

William: Hmm. [...] Det er et godt spargsmal. Det tror jeg bestemt. Man kan ligesom
eksperimentere lidt mere, fordi man kan lege med ordene og billederne. Det kan

man ikke pa samme made i for eksempel bager.

Bilag 5: Interview med Patrick

Interviewer: Hvordan var det at arbejde med tegneserier i billedkunst?

Patrick: Det var sadan okay- fint nok.

Interviewer: Var der noget ved opgaven, der var udfordrende for dig?

Patrick: Jaeh. Maske mest det der med at tegne.. Det.. Altsa, jeg tegner ikke rigtig
sa meget ellers. Kun nogle gange.. [...]. Men det var meget sjovt at lave noget andet,

end det vi plejer.
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Interviewer: Taenker du meget over, hvordan du skal gribe historien an, nar du
skaber en tegneserie?

Patrick: Ikke rigtigt. Altsa, jeg havde ligesom en idé om historien. Men det var ogsa
fordi, du havde skrevet det i opgaven, hvad vi skulle have med. Det hjalp lidt. Jeg
tror bare, jeg gik i gang, mens jeg lavede den. Det giver maske ikke sa meget
mening, men... ja.

Interviewer: Fgler du, at du har lzert noget ved at arbejde med tegneserier?
Patrick: Mjah. Det er ikke noget, vi plejer at arbejde med. Men det er meget fedt at
gere noget, der er anderledes. Maske har vi lavet det én gang fagr? Men kan ikke lige

huske.

Bilag 6: Interview med tegneserieskaber Peter Snejbjerg

Interviewer: Hvilke seerlige virkemidler findes kun i tegneserier?

Peter S.: Et tegneseriebillede, og i forlaengelse heraf en tegneserieside, hvis man
opfatter den som én enhed, er et distillat af et tidsrum, en form for "saetning", der
repraesenterer en handling (i ordets bredeste betydning). Pa den made adskiller den
sig fra det levende billede, der blot er en gengivelse af en haendelse. (Omend der
altid har veeret en krydspollinering mellem de to medier. Man harer ofte, at den og
den tegneserie er "filmisk", men jeg vil nu pasta, at udviklingen af filmisk klipning
ogsa har veeret under indflydelse af tegneseriens forteellemade.)

Idet den bestar af tegninger, er tegneserien tegnerens personlige, totalt subjektive
udsagn om et motiv, hvad enten motivet er noget virkeligt eksisterende eller frit
opfundet. Pa den made adskiller tegneserien sig totalt fra flmmediet, den kun kan
vise enten hvad der er foran kameraet, eller illudere, at det afbillede emne befinder
sig foran kameraet.

Pa den made har tegneserien mere til faelles med den skrevne tekst, som jo ogsa
indgar i tegneserien. Begge bruger kunstneriske greb til at fremstille et billede af en
handling i lzeserens fantasi. Men i modseetning til skriften, der sa at sige kun har én
kanal, sproget, kan tegneserien benytte sig af hele det visuelle felt til at understgtte

denne overfgrsel af en mental forestilling.
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Interviewer: Tror du, at det at lave tegneserier kan gare elever bedre til at aflaese
billeder generelt? Hvis ja, hvordan?

Peter S.: Ja, selvfglgelig. Ved at traeene dem i at afleese billeder under laesningen af
tegneserien.

Interviewer: Hvad kan tegneserien, som andre billedmedier ikke kan i en
leeringssituation?

Peter S.: Tegneserien kraever en aktiv medvirken, da laeseren skal genskabe den
handling, tegneserieskaberen forsgger at gengive, i sin fantasi.

Interviewer: Hvis du skulle forklare, hvorfor tegneserier er et steerkt medie for unges
visuelle dannelse — hvad ville du sige?

Peter S.: Tegneserien kan med sin visuelle fremstilling ggre mange emner langt
lettere at forsta for leeseren, samtidig med at den kan fortaelle en kompleks historie.
Laesernes aktive engagement gor, at det indlaerte haenger bedre fast i elevernes
hukommelse. En tegning siger maske ikke mere end tusind ord, men den kan veere

meget nemmere og hurtigere at opfatte.

Bilag 7: Modeller

Malcolm Ross’ model: Dialektikken i den skabende proces
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