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Indledning

Som barn har jeg altid veeret besat af en ukuelig skabertrang, som resulterede i et utal af finurlige
projekter som, for folk omkring mig, nok virkede en smule fjollede og urealistiske. Ikke desto mindre,
gik jeg til projekterne med en utrzettelig vedholdenhed, nok fordi jeg i hgjere grad var fascineret af
selve skabelsesprocessen, end af slutresultatet.

| folkeskolen opdagede jeg dog hurtigt, at det var langt mere profitabelt at bruge energi pa at
gennemskue hvad der blev forventet af mig i en given opgave, frem for at kaste mig hovedlgst ud i
min egen fortolkning af en mulig Igsning.

Men kan det virkelig passe, at folkeskolen har haft en heemmende effekt, pd det jeg i dag vil
karakterisere som kreativitet? Folkeskolen er en offentlig institution som er underlagt et ansvar for,
at kunne rumme en bred vifte af forskellige individer. En sddan institution kraever en vis grad af
stringens, for at skabe en ramme, som alle individer pa en eller anden made kan veere i. Dette kan let
komme til at gd ud over de ”seerligt kreative bgrn” da de, som Lene Tanggaard citerer det “kan
opfattes som falelsesstyrede, selvcentrerede, svaere typer, der mdske ogsd samarbejder ddrligt”
(Tanggaard, 2016, s. 151). Hvis ikke den kreative elev, lyn hurtigt formar at gennemskue og tilpasse
sig de normer som ggr sig geeldende i klasselokalet, er der altsa en risiko for at eleven kommer til at
positionere sig som en sveer type, set i en klassemaessig kontekst. Men hvordan hanger denne
anklage sammen med det element i folkeskolens formalsparagraf som antyder at folkeskolen skal
skabe rammer for at eleverne udvikler erkendelse og fantasi (Bgrne- og undervisningsministeriet,
2022)? Det er naturligvis ikke i folkeskolens interesse at blive betragtet som et sted der heemmer
kreativitet. Faktisk kan det tolkes gennem formalsparagraffen, at folkeskolen netop har den
modsatte ambition, hvilket derfor ogsa er et relevant emne at tage op til undersggelse, for mig,
som forhabentlig snart skal ggre mit indtog som leerer i den danske folkeskole.
Og hvilket fag egner sig bedre til at undersgge kreativitet og eksperimenterende praksis, end
folkeskolens svar pa kunstnerisk udfoldelses, nemlig billedkunstfaget.

Med udgangspunkt i denne refleksion og undren, er jeg kommet frem til nedenstdende

problemformulering, som danner basis for dette bachelorprojekt.
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Problemformulering
Hvordan kan man som billedkunstleerer stgtte og opmuntre eleverne i deres kreative proces og
facilitere det eksperimenterende arbejde, med henblik pG at traene deres kreativitet og evne til at

opdage det saerlige der opstdr undervejs i eksperimenterne?

Leesevejledning

Opgaven er bygget op omkring det angelsaksiske projektsyn, hvilket kommer til udtryk i maden
hvorpa teori og analyse, fremstar som to adskilte afsnit (Pjengaard, 2017, s. 319).

Laeseren vil derfor fgrst blive preecenteret for en redeggrelse for valg af videnskabsteoretisk metode,
efterfulgt af en gennemgang af relevante begreber og det teoretiske grundlag. Efter dette, tages der
hul pa den egentlige analyse, som er inddelt i tre afsnit. Fgrst, en analyse og redeggrelse af et
billedkunstfagligt undervisningsforlgb, malrettet elever i 3. klasse. Dernaest, analyseres en raekke
videoobservationer, som er foretaget i forbindelse med praktiseringen af det omtalte
undervisningsforlgb. Afslutningsvist praesenteres en formalanalyse af to elevproducerede veerker.
Analysen efterfglges af en diskussion, som har fokus pa forskellige anskuelser af hvordan kreativitet
opstar, og hvilke forudsaetninger det kraever. Analysen og diskussionen sammenfattes i en
afsluttende konklusion.

Generelt er det forsggt at ggre leeseoplevelsen behagelig og overskuelig, ved hjelp af et layout
bestaende af flere sma afsnit, inddelt med overskrifter af forskellig stgrrelser, tilpasset de forskellige

afsnittets stgrrelse og tyngde.

Metode og empirisk materiale

Hermeneutikken som videnskabsteoretisk perspektiv
Analysen er bygget op omkring hermeneutikken som videnskabsteoretisk ramme og tager, mere
specifikt, udgangspunkt i den hermeneutiske spiral, som kan ses illustreret i bilag (bilag 1).
Hermeneutikken som videnskabsteoretisk perspektiv, udmeerker sig ved dens mere human-
/andsvidenskabelige tilgang forskning, og som har ageret modstykke til naturvidenskabens mere
substantielle videnskabsteori (Gadamer, 2019). Nar man arbejder hermeneutisk retter man altsa sit

fokus mod menneskets dndsliv, som selvsagt kan veere en besveerlig stgrrelse at male og veje. Den
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tyske filosof Wilhelm Dilthey, beskrev i 1800-tallet, hermeneutikken saledes ”Objektiviseringer af
menneskets dndsliv”, og forklarer det ydermere sdledes “at forstd meningsindholdet i menneskelige
handlinger og andre observerbare, ydre manifestationer af det menneskelige bevidsthedsliv”
(Gadamer, 2019).

For Dilthey betgd det meget at hermeneutikken som videnskabsteoretisk perspektiv, blev anerkendt
pa lige fod med naturvidenskabens teoretiske perspektiver, hvorfor han var stor fortaler for de
metoder som praegede den hermeneutiske forskningsproces, her iblandt den hermeneutiske spiral.
Den hermeneutiske spiral er en forskningsmetoden, indenfor hermeneutikken, som kan bruges til at
systematisere den proces der ligger i at analysere og fortolke en tematik, hermeneutisk.

Processen indledes med en specificering af forskerens forforstaelse/forud-indtagelser omkring
hvordan virkeligheden udspiller sig. Der er altsa tale om en form for hypotese, som forskeren
efterfglgende ma forsgge at af- eller bekraefte, ved hjaelp af sine analyser af de faanomener som
observeres i virkeligheden. Nar denne hypotese er forsggt af- eller bekraeftet, har den sandsynligvis
abnet op for en ny undren som kan danne grundlag for en ny hypotese. Pa denne made fortszetter
spiralen, og bygger pa et princip om at man som ”“forsker”, aldrig kan vende tilbage til

udgangspunktet, da man hele tiden vil blive klogere (Mottelson & Muschinsky , 2017, s. 44-48).

Empirisk materiale

Den empiri som senere analyseres, vil altsa bestd af flere elementer, grundet valget af den
hermeneutiske spiral som metode. Som fgrste del af empirien kommer en specificering af min
hypotese, altsa valget af undersggelsesomrade, med en refleksion over de dertilhgrende forud-
indtagelser som jeg som “forsker” ligger inde med. Hypotesen danner grundlag for et
undervisningsforlgb, som forhabentlig kan danne rammen for naermere undersggelser af det
udvalgte undersggelsesomrade.

Elementer af undervisningsforlgbet testes i fgrste omgang pa en sekundeer klasse som aldersmaessigt
er tilsvarende den primare klasse. Dette ggres udelukkende med henblik pa at lave en
pilotunderspgelse for at teste forlgbet, og dets relevans for den egentlige undersggelse.
Observationer fra pilotundersggelsen anvendes derfor ikke i analysen (Mottelson & Muschinsky ,

2017, s. 106).
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Videoobservationer

Nar forlgbet praesenteres for den primaere klasse, dokumenteres de forskellige feenomener som
udspiller sig, ved hjzelp af videoobservationer.

Videoobservation er en kvalitativ observationsmetode, som kan anvendes nar man gnsker et indblik
i en specifik situation, som udspiller sig i det virkelige liv. En af de helt store fordele ved
videoobservation er, at den kan hjelpe med at indfange sma detaljer som en observatgr ikke
ngdvendigvis havde observeret, og samtidig levere en mere fysisk og objektivt data, som forskeren
kan analysere pa, efterfglgende. Dog er det veerd at naevne, at man med videoobservationer er
ngdsaget til at bringe en genstand ind i klasselokalet, som med stor sandsynlighed vil vaekke opsigt
hos eleverne. Sa snart man placerer et videokamera foran eleverne, er der en risiko for, at
virkeligheden manipuleres i en ukendt retning. Denne kendsgerning udggr altsa en fejlkilde som er
vaerd at indtaenke i den efterfglgende analyse (Canger & Kaas, 2016, s. 261-268).

Selve transskriptionen af videoobservationerne, er underlagt den udfordring, at materialet kan veere
sveert at gengive pa en fyldestggrende made, da de bade rummer elementer af verbal og non-verbal
kommunikation (Christensen V., 2017, s. 196). Observationerne transskriberes og gengives derfor i
skemaer, som er inddelt i tre kategorier, henholdsvis det sagte, det gestikulerede og den umiddelbare
fortolkning. Dette gg@res for at skabe en mere reel repraesentation af de senarier, som udspiller sig i

videoobservationerne.

Begrebsafklaring

"Det seerlige” i billedkunst
Begrebet "det saerlige" i billedkunst kan forstas pa flere forskellige mader, afhaengigt af den kontekst
og den tilgang, man anvender. Generelt kan man dog sige, at "det saerlige" refererer til det unikke,
det enestaende eller det karakteristiske ved et kunstvaerk, som adskiller det fra andre veerker.
Overordnet set kan "det seerlige" i billedkunst referere til de tekniske, tematiske eller personlige
elementer, som ggr et vaerk enestaende og karakteristisk, og som kan give det en szerlig vaerdi eller
betydning for betragteren (Knudsen, 1997). | dette projekt, forstas og anvendes udtrykket "det

seerlige”, som den brede og overordnede beskrivelse ovenfor.
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Det teoretiske grundlag

En kreativitetsmodel
| bogen FAQ om kreativitet, beskriver forfatter og professor i paedagogisk psykologi Lene Tanggaard,
en kreativitetsmodel som hun har udarbejdet pa baggrund af flere ars, empiriske undersggelser (se
bilag 2). Modellen bestar af tre komponenter som ifglge Tanggaard er centrale, nar man gnsker at
tilretteleegge nogle aktiviteter med kreativitet som hovedfokus, og er altsd elementer som, nar de
indtaenkes i et undervisningsforlgb, skulle have en kreativitetsfremmende effekt pa modtageren
(Tanggaard, 2016, s. 148). Modellen tre komponenter er henholdsvis: ”Fordybelse i traditioner og

7

fag”, “materialets modstand” og ”fuskeri og eksperimenterende leg”.

Fordybelse i traditioner og fag
Tanggaard beskriver denne komponent, som veerende mindre udbredt i meget andet

kreativitetslitteratur, da hun oplever at andet litteratur ofte har mere fokus pa de eksperimenterende
processer. Dog referere Tanggaard til en bred vifte af kreativitetsforskning som peger i retningen af,
at solid og relevant viden og en vis kunnen indenfor et givet domeane er afgdrende for kreativitet
(Tanggaard, 2016, s. 148).

Dimensionen om fordybelse i traditioner og fag kan altsa i denne sammenhang, betragtes som
gennemgang og introduktion af billedkunstfaglige teknikker og materialer, og kommer pa den made

til at fungere som en stilladsering, inden det selvstaendige arbejde begynder.

Materialets modstand
Denne komponent omhandler de konkrete materialer som anvendes i en skabende proces, og har

til formal at skabe grundlag for refleksion over valget af materialer, og hvad materialerne “inviterer”
til. Med det menes, at afthaengigt af hvilke materialer vi praesenterer for eleverne, kan vi forvente at
de bliver behandlet pa forskellig vis. Visse materialer vil invitere til mere alvor og serigsitet, mens
andre, ifglge Tanggaard, vil invitere til en mere fri og legende tilgang.

Fuskeri og eksperimenterende leg
Den tredje og sidste komponent i modellen som gar under det lidt provokerende navn, og som i
gvrigt har veeret min inspiration til projektets titel, er fuskeri og eksperimenterende. Dette koncept
indebzerer en tilgang, hvor der er plads til at udforske, lege og afprgve nye idéer og teknikker. Det
opfordrer til en dben og nysgerrig tilgang til kreativt arbejde, hvor eleverne far tilladelse til at fuske

og eksperimentere for at laere her igennem (Tanggaard, 2016).
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Farvelzaere

| feelles mdl for faget billedkunst, under kompetenceomradet Billedfremstilling efter 3. klassetrin, star
et af feerdigheds- og vidensomraderne formulereret sdledes: ”"Eleven har viden om farveblanding
samt anvendelse af enkle teknikker og redskaber” (Bgrne- og Undervisningsministeriet, 2019).
Generel farvelaerer bygger pa et forsgg pa at kategorisere og dermed anskueligggre vores opfattelser
af de forskellige farver, og hvordan de spiller sammen med hinanden. | dette projekt fokuseres der
udelukkende pa det som kaldes primeerfarverne samt de sekundaere og terticere farver som kan
blandes heraf.

De mere komplekse farveskemaer bergres dermed ikke i projektet.

Primaerfarverne
De primaere farver udggr r@d, bld og gul, og kaldes primaerfarverne fordi de er de eneste farver som

ikke kan blandes af andre farver. Primaerfarverne er til gengaeld de tre farver, som i kombination med
hvid og sort, kan bruges til at blande alle andre taenkelige farver.

Sekundeerfarverne
Sekundzerfarverne er en betegnelse for de farver som bliver til, hvis man blander to primeere farver
med hinanden. De sekundaere farver udggr derfor farverne grgn, orange og lilla.

Tertizere farverne
De tertizere farver er de farver som opstar hvis man blander en af primarfarverne, med en af de
sekundaerer farver ved siden af. Nar man har blandet samtlige tertizere farver, har man derfor

udfyldt farvecirklen, som kan ses illustreret i bilag 3 (Multimediedesigneren, 2022).

Indenfor billedkunstfaget i folkeskolen vil man som oftest beskaeftige sig med primaerfarverne og

deres potentiale til at skabe en hvilken som helst farve, med det formal at give eleverne en konkret
teoretiske viden, som de kan anvende nar de blander farver. Man vil altsa italesaette de sekundazere
og tertizere farver, men ikke ngdvendigvis ga dybere ind i de forskellige farvespektre (@stergaard &
Zachariassen, 2019, s. 199). Faktisk mener Lowenfeld og Lambert ikke at man bgr introducere bgrn
til farveteori for tidligt, da det kan risikere at have en negativ indvirkning pa bgrnenes lyst til at lege

og eksperimentere med farver (@stergaard & Zachariassen, 2019, s. 216).
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Serendipitetsbegrebet
Serendipitet i en billedkunstfaglig sasmmenhang henviser til den uventede og tilfeldige opdagelse
af noget ”seerligt”, som kan opsta i en billedproces.
Det kan vaere en situation, hvor man i sin proces st@der pa en materialetype eller en teknik, som
man ikke tidligere havde overvejet, men som inspirerer til at skabe noget nyt og speendende.
Det kan ogsa veere en situation, hvor man opdager noget uventet eller interessant ved sit arbejde,
som fgrer til nye ideer eller retninger (Chemi & Christoffersen, 2018, s. 37).
Serendipitet kan ogsa henvise til en fglelse af held eller tilfaeldighed, som kan fgre til unikke og
uventede resultater i kunstvaerker. Det kan vaere en fglelse af, at noget magisk eller uforklarligt
skete under skabelsesprocessen, som fgrte til et overraskende og smukt resultat. | det hele taget
henviser serendipitet i billedkunstfaglig sammenhang til den vigtige rolle, som tilfeldigheder og
spontanitet kan spille i kunstskabelsen og de positive og inspirerende resultater, som kan opnas
gennem at vaere aben over for disse (Dahlbak, Andersen, & Zachariassen, 2020).
Serendipitet handler dog ogsa om at vaere klaedt pa til at opdage det der er szerligt. Nar man befinder
sig i en kreativ proces, sa opdager man kun det der er szerligt, hvis man er kleedt pa til at opdage det.
Det vil altsa sige at man som kunstner, er ngdsaget til at patage sig en form for accept af det
uforudsigelige, og en tillid til, at processen vil fgrer ham i en endnu ukendt retning, som han har til
formal at give sig hen til, og opdage (Dahlbak, Andersen, & Zachariassen, 2020, s. 74).
En slags “forberedt uforberedthed” som det paradoksalt beskrives i bogen Serendipitetens rum

(Chemi & Christoffersen, 2018, s. 34).

Billedsamtalen
Billedsamtalen er en metode i billedkunstundervisning, hvor eleverne diskuterer og analyserer et
billede eller et kunstvaerk. Billedsamtalen og billedanalysen kan ifglge kunsthistoriker Ingrid
Sidelmann Knudsen, betragtes som to begreber i samspil med hinanden, og behgver altsa ikke
ngdvendigvis at deles op i to forskellige kategorier, som det tidligere har veeret tilfeeldet (Knudsen,
1997, s. 9). Dog kan den helt store forskel pa billedsamtale og billedanalyse, beskrives med, at
billedsamtalen ofte finder sted i forbindelse med fremstillingen, hvor den kan fa karakter af
vejledning, med det formal at ggre billedet bedre. Billedanalysen derimod, vil ofte finde sted efter

billedet er faerdigt, og har til formal, gennem samtale, at "dissekere” billedet pa en made sa vi bedre
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kan fortolke og forsta billedet (Christensen & Marxen, 2021, s. 102). Ifglge Knudsen, kan
billedanalysen dog ogsa sagtens finde sted, inden billedet er feerdigt, ligesa vel kan billedsamtalen
ogsa forega om et feerdigt veerk (Knudsen, 1997, s. 9).

En af fordelene ved billedsamtale- og analyse er, at det kan udvikle elevernes evne til at beskrive og
forholde sig til estetiske oplevelser og kunstveerker.

Dannelsesmaessigt kan billedsamtalen ogsa bidrage til at udvikle elevernes kulturelle forstaelse og
respekt for forskellige kunstneriske udtryk. Det kan hjalpe eleverne med at udvikle en bevidsthed
om kunstens rolle i samfundet og betydningen af at kunne forholde sig til kunstneriske udtryk.
Billedsamtale kan dermed bidrage til elevernes generelle dannelse og deres evne til at forholde sig til
verden pa en mere nuanceret og reflekterende made (Knudsen, 1997, s. 87).

Billedsamtalen vil i denne undersggelse anvendes med det formal at stgtte eleverne til at opleve det
smukke og unikke som opstar i den billedskabende proces, som eleverne befinder sig i (Christensen

& Marxen, Laererens grundbog til mellemtrinnet, 2021, s. 102).

Selvbestemmelsesteorien
Selvbestemmelsesteorien af Edward L. Deci og Richard M. Ryan, fokuserer pd vigtigheden af at
anerkende elevers psykologiske behov for; autonomi, kompetencer og samhgrighed. Dette med
formalet at skabe et laeringsmiljg som understgtter motivation, engagement og trivsel (Ravn, 2021).
Her fglger en kort gennemgang af de tre psykologiske behov;
Autonomi handler om at have en oplevelse af valg, handlefrihed og selvbestemmelse. Det indebaerer
at have muligheden for at traeffe egne beslutninger og fgle, at ens handlinger er i overensstemmelse
med ens egne verdier og interesser. Nar mennesker oplever autonomi, fgler de sig mere
engagerede, motiverede og tilfredse (Ravn, 2021, s. 56).
Kompetence handler om at opleve effektivitet, mestring og fglelsen af at have de ngdvendige
faerdigheder til at handtere udfordringer og opgaver. Nar mennesker oplever denne form for
kompetence, fgler de sig selvsikre og motiverede til at straebe efter mere udfordrende mal og udvikle
deres faerdigheder (Ravn, 2021, s. 62).
Samhgrighed handler om at fgle sig forbundet med andre mennesker, have sociale relationer og fgle
sig accepteret og veerdsat af faellesskabet. Nar mennesker oplever samhgrighed, fgler de sig trygge,

stgttede og i stand til at udtrykke sig selv uden frygt for afvisning (Ravn, 2021, s. 64).
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Deci og Ryan argumenterer for, at nar eleverne fgler, at ovenstaende behov er opfyldt, vil de vaere
mere tilbgjelige til at opleve en fglelse af indre motivation, og er derfor tage aktiv del i

leeringsaktiviteterne (Ravn, 2021).

Flow

Flow-teorien, som f@rst blev beskrevet af Mihaly Csikszentmihalyi, og som sidenhen har optaget
mange andre forskere, beror pa bestemt tilstand som en person kan befinde sig i, nar personen er
fordybet i en aktivitet, pa en made sa personen mister fornemmelsen af tid og fgler en dyb forngjelse
og tilfredshed (Andersen, 2007, s. 63). Nar man er i flow, vil man altsa opleve at veere sa optaget af
en aktivitet at man er i stand til at fordybe sig i aktiviteten, uden at blive forstyrret af omgivelserne
eller egne tanker om fortiden og fremtiden.

Det siges, at for at opna denne flowtilstand, skal der vaere en overensstemmelse mellem den
udfordring man er stillet, og de kompetencer man besidder for at Igse udfordringen (Andersen,
2007). Nar man eri flow, er der altsa et match mellem udfordringen og personens faerdighedsniveau,
hvilket bidrager til en fglelse af tilfredshed og mestring. Denne mestringsfglelse kan have en positiv
indvirkning, set i et kreativt gjemed, da den kan ggre det lettere for personen at turde tage chancer

og udforske nye idéer, uden at lade sig begraense af bekymringer for at fejle (Andersen, 2007).

Analyse

Analysen er inddelt i tre kategorier. Fgrst en gennemgang og analyse af det undervisningsforlgb som
danner basis for undervisningssituationen. Herefter en gennemgang og analyse af de indsamlede
videoobservationer, og sidst en formalistisk analyse af udvalgte elevproduktioner. Analysens
delelementer, analyseres med udgangspunkt i det teoretiske grundlag, dog med inddragelse af
enkelte, sekundeerer, teoretiske perspektiver.

Analyse af undervisningsforlgb
Analysen vil tage udgangspunkt i de tre komponenter i Lene Tanggaards kreativitetsmodel, som

tidligere er beskrevet i teoriafsnittet. En skematisk oversigt over undervisningsforlgbet kan findes i

bilag 4.
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Fordybelse i traditioner eller fag
Undervisningen indledes med en klassesamtale, med fokus pa en raekke aktivitetsrelevante begreber.

Baggrunden for denne klassesamtale, analyseres under afsnittet fuskeri og eksperimenterende leg.
Herefter praesenteres eleverne for en mindre gennemgang af grundleeggende farveteori, inspireret
af det feerdigheds- og vidensmal indenfor kompetenceomradet Billedfremstilling, som lyder:
"Eleven har viden om farveblanding samt anvendelse af enkle teknikker og redskaber” (Bgrne- og
Undervisningsministeriet, 2019, s. 10)
Helt specifikt, foretages en gennemgang af de tre grundfarver og farvecirklen, som efterfglges af en
klassesamtale herom. Klassesamtalen tager udgangspunkt i elementer fra Dysthes teori om det
flerstemmige klasserum, med det formal at lade eleverne vaere aktive deltagere i konstruktionen af
egen viden, ved at bidrage med de erfaringer de selv har gjort sig, indenfor kunsten af blande farver
(Dysthe, 1997).
Dette didaktiske valg om at introducere forlgbet med en gennemgang af farveteori, bunder ogsa i
Tanggaards argumentation for at relevant viden og en vis kunnen, inden for et givent fag, har en
gavnlig effekt nar man gnsker at skabe grundlag for kreativitet (Tanggaard, 2016, s. 148).
Eleverne far udelukkende rgd, bla og gul maling stillet til radighed, altsa de tre grundfarver samt hvid,
hvorfor disse har veaeret hovedfokus i den farveteoretiske undervisning.
Formalet med undervisningen har veeret at ggre eleverne opmarksomme pa farvernes potentiale.
Denne opmarksomhed, vil forhdbentlige kunne bidrage til elevernes motivation for at undersgge og
udfolde hvilke spaendende farver som kan opsta, pa baggrund af de tre grundfarver, i kombination
med hvid.
Som det tidligere er naevnt, har denne tidlige introduktion til farveteori dog megdt kritik af Lowenfeld
og Lambert, i det de mener at det kan vaere med til at seette en stopper for elevernes lyst til at lege
og eksperimentere med farver (@stergaard & Zachariassen, 2019, s. 216). Denne pastand clasher
altsd med Tanggaards argumentation for at teoretisk viden/kunnen er fordrende for kreativitet.
Med Lowenfeld og Lamberts teori for gje, er det derfor besluttet at reducere undervisningen i
farveteori til et minimum, altsa ved udelukkende at lade det centrere sig om de primaere farver.
Materialets modstand
Materialerne er ngje udvalgt, og bunder i en forestilling om at eleverne med stor sandsynlighed vil fa
hgjere forventninger til og stgrre ejerskab over deres projekt, i det de kan fornemme at de arbejder

med ”dyre” materialer. Som Tanggaard beskriver det kan materialer ”invitere til at blive behandlet pd
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en seerlig made” (Tanggaard, 2016, s. 149). Materialevalget bunder derfor i et gnske om at skabe en
situation i billedkunsttimen som er sat lidt pa spidsen. De “dyre” materialer vil umiddelbart kalde pa
en mere medierende tilgang, altsa hvor man bevaeger sig i en reflekteret proces fra idé til produkt. |
det aktiviteten bestar i at eleverne skal eksperimentere, frem for at reflektere, opstar der et clash,
mellem valget af materialer, og den planlagte fremgangsmade.

Formalet med at skabe en sadan situation, er at det forhabentlig vil resultere i nogle observerbare
sekvenser som vil tegne et billede af det som Deci og Ryan beskriver som ekstrinsisk motivation ogsa
kaldet ydre motivation. Denne ydre motivation, referer til eksterne faktorer som kan have en
motiverende effekt. Det veere sig f.eks. belgnninger, straf eller forventninger fra omverdenen (Ravn,
2021).

Der behgver egentlig ikke at veere udtalte forventninger fra andre, for at skabe denne tyngde af ydre
motivation. Fglelsen af et ydre forventningspres kan ogsa opsta pa baggrund af elevens egen
normalitetsopfattelse, i forhold til hvordan man bgr praestere under de givne omstaendigheder — i
dette tilfeelde, hvordan man bgr praestere nar man arbejder med de “dyre” materialer som her er
tilfeeldet.

Den helt store udfordring bestar i det faktum, at eleverne er uvidende om, at undertegnede og
elevernes billedkunstlaerer, har planer om at bytte om pa deres laerreder, sa de far til opgave at male
videre pa en anden elevs veerk.

Dette didaktiske valg har jeg truffet, i forsgget pa at udfordre eleveres evne til at omstille sig, og se
mulighederne i de omstaendigheder som bliver dem stillet. Denne beslutning traekker trade til det
tidligere naevnte serendipitetsbegreb, som netop handler om evnen til at opdage det uventede og
smukke, som kan opsta i en skabelsesproces.

For at forma dette, er man altsa ngdsaget til at forene sig med materialernes modstand og arbejde

abent, improviserende og nysgerrigt hermed (Dahlbak, Andersen, & Zachariassen, 2020, s. 205).

Fuskeri og eksperimenterende leg
Sleve undervisningsaktiviteten er inspireret af den undervisningsvejledning til faget billedkunst, som

bgrne- og undervisningsministeriet har udgivet. Undervisningsvejledningen henviser til Lene
Tanggaards kreativitetsmodel, som metode, og argumenterer for at arbejde undersggende og
eksperimenterende da “eksperimenter kan bruges til at generere nye udtryk” (Bgrne- og

Undervisningsministeriet, 2019, s. 48)
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Dette specifikke undervisningsforlgb har derfor fuskeri og eksperimenterende leg som hovedfokus,
pa trods af det faktum at dette fokus ikke optraeder i Faelles mal for faget billedkunst. Til gengeeld
abner emnet op for at inddrage elementer fra fagets tre kompetenceomrader; billedfremstilling,
billedanalyse og billedkommunikation.

Indenfor kompetenceomradet billedfremstilling, indbyder temaet dels til det tidligere naevnte viden-
og faerdighedsmal “eleven har viden om farveblanding samt anvendelse af enkle teknikker og
redskaber”. Det indbyder ogsa til malet om at “eleven har viden om materialers anvendelses- og
udtryksmuligheder”, i det eleverne, i den eksperimenterende proces, far mulighed for at drage egne
erfaringer med hvilke anvendelses- og udtryksmuligheder som er forbundet med de materialer de
far stillet til radighed (Bgrne- og Undervisningsministeriet, 2019, s. 10).

Nar det geelder billedanalyse, bergres dette kompetenceomrade pa en mere uformel vis. Den
billedskabende proces som eleverne befinder sig i, kalder pa et vaeld af billedsamtaler.

Indenfor kompetenceomradet billedanalyse er der et videns- og ferdighedsmal som lyder som
feelgende: “eleven kan samtale om billeders opbygning og indhold” som aktiviteten billedsamtaler
kan bidrage til at indfri (Bgrne- og Undervisningsministeriet, 2019, s. 10).

Undervisningsforlgbet er tilrettelagt saledes at eleverne i fgrste fase af deres billedskabende proces,
ikke ma tale sammen. Dette benspaend forhindrer altsd eleverne i at praktisere billedsamtalen.
Arsagen skyldes paradoksalt nok, et gnske om at undersgge hvilke fordele der kan vaere forbundet
med at praktisere billedsamtalen, nar man befinder sig i en billedskabende proces.

Efter det fgrste kvarter, ma eleverne pludselig tale med hinanden og med de voksne, og far altsa
mulighed for, i samarbejde med billedkunstleereren og undertegnede, at anvende billedsamtalen. Pa
baggrund denne kontrast hvor eleverne i fgrst omgang fratages muligheden for at anvende
billedsamtalen, for dernazest at give dem muligheden tilbage, bliver det forhabentlig muligt at
anvende videoobservationerne som led i en komparativ analyse, malrettet billedsamtalens
potentiale.

Pa trods af at kompetenceomradet billedkommunikation ikke pd er repraesenteret i det omtalte
undervisningsforlgb, betyder det ikke at forlgbet ikke egner sig til at rumme elementer her fra.

Det er en oplagt mulighed at afslutte forlgbet med en mindre fernisering af de elevproducerede
vaerker pa skolen, og pa den made indfri det videns- og feaerdighedsmal som lyder: “eleven kan

praesentere egne billeder pa skolen” (Bgrne- og Undervisningsministeriet, 2019, s. 10).
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Hele maden hvorpa aktiviteten er tilrettelagt, er inspireret af serendipitetsbegrebet som bygger pa
de tre prinser fra Serendip, hvis far (kongen) sendte dem ud pa en leeringsrejse, uden en egentlig
retning for hvad de skulle lzere. Rejsen handlede om at tage af sted, kun forberedt pa det uforberedte.
Kunsten er altsa at veere forberedt/klaedt pa til at opdage det som man ikke vidste man skulle opdage,
og have kompetencerne til at gennemskue potentialet i denne opdagelse.

Pa samme made er undervisningsforlgbet tilrettelagt som en “rejse”, hvor den eneste rolle jeg som
leerer har, er at “sende min elever afsted pa en rejse”, uden en afgraensning af hvad jeg gnsker de
skal opna/opdage (Dahlbaek, Andersen, & Zachariassen, 2020).

En kritik af denne made at tilrettelaegge et undervisningsforlgb kan dels ligge i det fravalg, som
metoden resulterer i. For eksempel, kommer denne serendipitetiske taenkning til at den udfordre
den klassiske medieringsproces, som ofte anvendes i billedkunstfaget. Begrebet mediering kan forstas
som den proces der ligger i at skabe et veerk, fra fgrste idé til det endelige produkt.

Medieringsfasen vil ofte besta af flere elementer, ofte pabegyndt af en form for idégenerering,
efterfulgt af en eller flere skitseringsprocesser, inden fastleeggelsen af det endelige udtryk
(Christensen & Marxen , 2021, s. 61).

Med den aktivitet som er beskrevet i undervisningsforlgbet, stgttes eleverne hverken til
idégenerering, eller far mulighed for at afprgve idéer ved hjalp af skitsearbejde. Eleverne tvinges
derfor neermest til at “asfalterer mens de kgrer”, og ovenikgbet med materialer, som for mange nok
er forbundet med en smule @refrygt. | den forestaende analyse af videoobservationerne, vil det
derfor undersgges, hvilken betydning denne manglende mediering har haft for elevernes ageren i
den billedskabende proces. Senere, under afsnittet analyse af elevproducerede veerker undersgges
det ydermere, hvad det har haft af betydning for elevernes endelige kunstneriske udtryk, at
medieringsprocessen har veeret forsgmt.

Med udgangspunkt i udviklingen af dette undervisningsforlgb, opstod ogsa den fgrste hypotese, som
nu uddybes og analyseres pa baggrund af videoobservationerne fra den pagaeldende

billedkunstlektion.

Udspecificering og analyse af hypotese

Hypotesen lyder som fglgende:
Fordi bgrn i dag er sG vant til at bruge energi pd at gennemskue hvordan leereren gnsker at de skal

Igse en given opgave, fdr de sveert ved at “veere” i en opgave med sa fri en rammesaetning som
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denne, da dette vil veere forbundet med utryghed og frygt for at fejle. Jeg forestiller mig at min
introduktion til timen vil resultere i mange undrende sp@grgsmdl fra elevernes side, fordi de netop
ikke er vant til at skulle tage selvsteendige beslutninger i de forskellige arbejdsprocesser som skolen
normalt saetter dem i.

Hypotesen analyseres pa baggrund af videoobservationerne fra den undervisningssituation som er
knyttet til den omtalte undervisningsplan (bilag 4).

Videomaterialet analyseres med udgangspunkt i den deduktive tilgang, grundet mit afgreensede
forskningsspgrgsmal. Med det menes altsa at jeg som forsker/bachelorstuderende, pa forhand har
taget en beslutning om hvad jeg gnsker at undersgge, og derfor har taget hensyn til dette i designet
af undersggelsen. Det veere sig lige fra de didaktiske overvejelser i undervisningsforlgbet til de
teoretiske briller som jeg anskuer videoobservationerne med (Christensen V., 2017, s. 196). Da jeg
stadig arbejder hermeneutisk, er jeg trods min deduktive tilgang, aben overfor det ukendte. Af den
grund, er de analytiske temaer blot taenkt i en bestemt retning, men altsa ikke er fastlagt endnu. Disse
analytiske temaer/kategorier, fastleegges f@rst i forbindelse med gennemgangen af
videoobservationerne. Observationerne analyseres med udgangspunkt i fglgende deduktive
analysekomponenter:

- Indledende observationer, som beror pa de umiddelbare tanker og indtryk som ggr sig
geeldende, den fgrste gang videoobservationerne gennemses, og som kommer til at danne
grundlag for den senere identifikation af temaer/analytiske kategorier.

- Identifikation af temaer/analytiske kategorier, hvor det med udgangspunkt i de indledende
observationer og den udvalgte teori, fastlaegges hvilke temaer som treeder frem og som er
relevante at undersgge, i forhold til at besvare problemformuleringen (Mottelson &
Muschinsky , 2017, s. 139).

- Analysen, hvor de udvalgte sekvenser analyseres pa objektiv vis, med udgangspunkt i

projektets teoretiske grundlag (Mottelson & Muschinsky , 2017).

Indledende observationer
Observationerne inddeles i tre faser, tilsvarende de naturlige faser som den billedskabende proces

er inddelt i, i undervisningsforlgbet (se bilag 4). Det hovedsagelige fokus, vil orientere sig mod to
udvalgte elever, som er navngivet elev A og B. Sekundaere elever omtales som elev X og Y.

De indledende observationer, ligger i bilagene, hvor de straekker sig fra bilag 5, til og med bilag 9.
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Pa baggrund af de indledende observationer fra videoobservationerne, udledes fglgende analytiske
kategorier, til strukturering af analysen af videoobservationerne:

- Elevers respons pa de udvalgte materialer

- Elever udviser tegn pa frustration/tvivl

- Elever sgger hinandens opmaerksomhed

- Elever opsgger og anvender billedsamtalen

Oversigt over Identifikation af temaer/analytiske kategorier

Analytiske kategorier Argumentation for temaet/kategoriens relevans
Elevers respons pa de Maden hvorpa eleverne modtager og behandler de materialer som
udvalgte materialer de far stillet til radighed, kan vaere en interessant observation, som

skaber grundlag for refleksion. Hvis eleverne udtrykker positivitet og
begejstring over udvalget af materialer, vil dette muligvis veere at
maerke i elevernes motivation for aktiviteten. | bund og grund har
temaet relevans i forhold til @gnsket om at facilitere det
eksperimenterende arbejde, som indgar som en del af projektets

problemformulering.

Elever udviser tegn pa Hvis observationerne viser sekvenser med elever som er tydeligt
frustration/tvivl frustrerede, er det relevant at undersgge hvorfor denne frustration
kan vaere opstaet. Som det star skrevet i problemformuleringen,
gnskes det undersggt, hvordan man som billedkunstleerer stgtte og
opmuntre eleverne i deres kreative proces. Hvis elevens frustration
haemmer den kreative proces, ma eleven om ngdvendigt ikke veere
stgttet tilstraekkeligt i denne proces, hvilket kan bunde i en didaktisk

problemstilling, som derfor ma undersgges.

Elever sgger hinandens Dette faanomen kan analyseres pa flere mader. Dels pa baggrund af
opmeaerksomhed det psykologiske behov for samhgrighed, men ogsa som et billede pa
en fraveerende tilstand af flow. Begge elementer har relevans for

besvarelsen af problemformuleringen.
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Elever opsg@ger og Denne kategori er relevant, da den kan skabe et indblik i
anvender billedsamtalen billedsamtalens potentiale, i en billedskabende proces.
Analyse

Analysen tager udgangspunkt i udvalgte observationer som passer ind i de ovenstaende analytiske
kategorier, og som i gvrigt er at finde i bilag, hvor de er opstillet skematisk.

Der vil derfor blive refereret til de forskellige observationer gennem det nummer de er tildelt i
bilagene, som f.eks. “Bilag 6”. Observationerne analyseres med udgangspunkt i det teoretiske

grundlag, dog med enkelte inputs fra relevant, sekundaer teori.

| fgrste observationsskema, bilag 6, kan ses et par eksempler pa elever som responderer pa de
materialer som de far stillet til radighed.

Elevernes respons pa de udvalgte materialer kan med udgangspunkt i Tanggaards kreativitetsmodel,
ses som en form for eksperimenterende leg. Nar eleverne interagerer med materialerne, kan de
afprgve forskellige tilgange samt eksperimentere med forskellige metoder og udtryksmuligheder
(Tanggaard, 2016). Elevernes verbale og nonverbale respons pa de materiale de arbejder med, kan
betragtes som en refleksion af deres evne til at udforske og lege med materialerne. Her kan det f.eks.
vaere interessant at kigge naermere pa kontrasten mellem hvordan elev A og elev B interagerer med
og responderer pa udvalget af materialer. Som det kan ses i bilag 6, udviser elev B en meget fri og
eksperimenterende tilgang til brugen af maling, i det hun veaelger at arbejde med fingrene, pa trods
af at hun har en pensel stillet til radighed.

Elev A derimod, er mere tgvende, og veelger, trods opfordring fra elev B, at anvende den mere
traditionelle tilgang til arbejdet med malingen, i og med hun bruger penslen.

Der er naturligvis intet forkert i at foretraekke at anvende en pensel, frem for fingrene, nar man
arbejder med maling. Set i relation til dette projekts formal med at undersgge “hvordan kan man som
billedkunstleerer stgtte og opmuntre eleverne i deres kreative proces og facilitere det

eksperimenterende arbejde”, er det dog relevant at undersgge bevaegegrunden for denne kontrast

imellem maderne hvorpa de to elever responderer pa materialerne. Meget tyder pa, at materialerne,
i hgjere grad, lader til at inspirere elev B til at arbejde eksperimenterende, og maske naermest ma

siges at have den modsatte effekt pa elev A.
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Ifelge Deci og Ryans selvbestemmelsesteori, kan denne kontrast mellem de to elevers tilgange til, og
respons pa materialerne, seettes i relation til elevernes oplevelse af autonomi.

Nar elever oplever autonomi til at vaelge og bruge materialer, der passer til deres interesser og behov,
kan det medfgre gget motivation og engagement (Ravn, 2021). Elev A’s mere negative og tgvende
respons kan derfor vaere et udtryk for, at hendes behov for autonomi ikke er opfyldt.

Behovet for autonomi bunder til deles i en fglelse, af at kunne arbejde i overensstemmelse med ens
egne veerdier og interesser.

Hvis vi indteenker serendipitetsbegrebet i denne sammenhaeng, er det muligt at elev B i hgjere grad
har en oplevelse af autonomi, og dermed fgler sig bedre klaedt pa til at turde at eksperimentere, med
tillid til at eventuelle uventede oplevelser, vil resultere i opdagelsen af noget seerligt, frem for en
oplevelse af fiasko (Dahlbaek, Andersen, & Zachariassen, 2020). Men hvad er sa arsagen til elev B’s
autonomi? Vi kan igen traekke trade til selvbestemmelsesteoriens tre psykologiske forudsaetninger
for motivation, denne gang med gje for kompetencebegrebet. Det psykologiske behov for
kompetence, handler om at opleve effektivitet, mestring og en fglelse af at have de ngdvendige
faerdigheder til at handtere udfordringer og opgaver. Nar mennesker oplever kompetence, fgler de
sig selvsikre og motiverede til at straebe efter mere udfordrende mal og udvikle deres feerdigheder
(Ravn, 2021).

Meget tyder altsa pa at elev B, fgler hun besidder de forngdne kompetence til at deltage i aktiviteten,
maske fordi hun i forvejen har gode erfaringer med at arbejde eksperimenterende, og profitere
positivt heraf. Dette er, at dgmme ud fra observationerne, ikke tilfaeldet for elev A.

Materialernes modstand, skaber muligvis grundlag for frustration og tvivl for elev A, hvorfor hun ikke
oplever at fgle sig kompetent, og dermed ikke i samme grad motiveres til at eksperimentere og sgge
efter Igsninger for at overvinde materialets modstand (Dahlbak, Andersen, & Zachariassen, 2020).
Nar det kommer til elev A, er det muligt at hun har en helt anden oplevelse af materialets modtand.
Som Tanggaard beskriver det, kan valget af materialer, kalde pa en bestemt made at blive behandlet
pa (Tanggaard, 2016). Opfattelsen af hvad “materialet kalder pd” vil muligvis, i mange tilfeelde traekke
i samme retning, men kan stadig veere forskellig fra person til person, grundet vores individuelle
forstdelse af hvordan det er “normalt” at agere i en given situation. Denne individuelle forstaelse af
hvad der er normalt i denne sammenhaeng, er den samme, som skaber grundlag for den autonomi,

vi hver isaer kan fgle i en given situation. Det er muligt, at materialets modstand, i kombination med
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den arbejdstilgang som aktiviteten opfordrer til, virker modstridende for elev A. Hvis vi antager at
elev A har den opfattelse, at de dyre lerreder og akrylmalingen kalder pa en vis omhu og
efterteenksomhed, vil det betyde at hun er ngdsaget til at gd pa kompromis med egne veaerdier og
interesser, for at arbejde sa eksperimenterende og lemfaeldigt, som der her laegges op til. Dette brud
pa egne vaerdier og interesser vil dermed, ifglge Deci og Ryan, vaere medvirkede til at elev A ikke far

en oplevelse af autonomi, hvilket kan heemme hendes motivation (Ravn, 2021).

| bilag 7, findes en skematisk oversigt over eksempler i videoobservationen, hvor elever udviser tegn
pa frustration/tvivl. Som det kan ses i bilagets f@rste kolonne, opstar de fgrste tegn pa
frustration/tvivl, allerede under introduktionen og opstarten af aktiviteten. Gennemgangen af
aktiviteten affgder en masse spgrgsmal som f.eks. "Men skal vi bare tage noget maling pd, og sa
klatte det ud pa leerredet?” (Bilag 7).

Hvis vi anskuer denne observation med udgangspunkt i Vygotskys, zonen for nzermeste udvikling, er
der noget ved denne observation, som peger i en retning af at eleven efterspgrger et stillads, som vil
hjelpe hende, til bedre at kunne vaere i rammen. Det at eleven stadig udviser interesse og
nysgerrighed for opgaven gennem sit spgrgsmal, kan veaere en indikation for hun er godt pa vej mod
sin aktuelle udviklingszone, men blot mangler den sidste stgtte, til at fgle sig gearet til at arbejde
selvstaendigt med aktiviteten (Imsen, 2015, s. 225-226).

Ifelge Vygotsky, er det bestraebelsesvaerdigt at vejlede og stgtte eleverne, ved hjzlp af stilladsering,
med det formal at skabe et trygt og stgttende laeringsmiljg, da dette kan skabe grundlag for eleven
foler sig i stand til at chancer og udforske (Imsen, 2015, s. 225-226).

Hvis vi i samme skema kigger naermere pa den raekke af observationer, som har fokus pa elev A, er
det ogsa muligt at tolke gennem hendes kropssprog, at hun oplever en grad af frustration, eller i hvert
fald tvivl. Denne tvivl kommer dels til udtryk i maden hvorpd hun opsgger de andre elevers
opmeerksomhed (bilag 8).

Det kan bemaerkes i bade bilag 7 og 8, hvordan elev A gentagende gange forsgger at komme i kontakt
med elev B som sidder overfor.

Hvis vi relaterer denne observation til Deci og Ryans selvbestemmelsesteori, kan elev A’s forsgg pa at
opsg@ge elev B’s opmaerksomhed, vaere et udtryk for at aktiviteten ikke tillader elev A at fa opfyldt sit

behov for samhgrighed. Elev A fgler umiddelbart et behov for at blive set og veerdsat af elev B og
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muligvis at fa en bekraeftelse af, at det er “socialt acceptabelt” at hun ikke er kommet i gang med at
male endnu. Dette behov er naturligvis udfordret af det faktum, at eleverne har faet det benspaend
at de ikke ma kommunikere med hinanden. Ifglge selvbestemmelsesteorien af Deci og Ryan, er
samhgrighed et alment psykologisk behov, som bgr opfyldes for at skabe de optimale forhold for
motivation og fordybelse, hvilket muligvis kan veere forklaringen pa at elev A udstraler manglende
motivation (Ravn, 2021).

Et andet eksempel pa at elev A udviser tegn pa frustration og manglende motivation, kan findes i
bilag 7, i en observation af et senarie hvor to ambulancer kgrer forbi ude pa hovedvejen, med kort
tids mellemrum. Her er det observeret hvordan elev A, som en af de eneste i klassen, bliver
distraheret af lyden af sirenerne. Hun ender med at kigge ud af vinduet i relativt lang tid, hvilket er
interessant, set i forhold til den tidligere omtalte flowteori.

Dels fortaeller observationen ligesa meget om resten af klassen, som den ggr om elev A. Det faktum
at det meste af klassen ikke lader sig distrahere af sirenerne, kan betragtes som et tegn pa en vis
tilstand af flow.

Nar man er i flow, vil man nemlig, ifglge Csikszentmihaly opleve at veere sa optaget af en aktivitet at
man er i stand til at fordybe sig i aktiviteten, uden at blive forstyrret af omgivelserne (Andersen,
2007). Elev A bliver dog tydeligt optaget af omgivelserne, hvilket kan veaere et billede pa at hun ikke
befinder sig i en tilstand af flow. Denne observation, kan argumentere for, at elev A ikke befinder sig
i neerheden af sin aktuelle zone for udvikling. Man kunne derfor med fordel have taget stilladserende
metoder i brug, for at stgtte elev A til at komme naermere denne zone for udvikling (Imsen, 2015, s.
225-226).

Stilladsering som didaktisk veerktgj, strider dog en smule imod det serendipitetsbegreb som
aktiviteten er bygget op omkring. Dog ma det understreges at nar en elev befinder sig i
utrykhedszonen, som meget tyder pa hos elev A, er der heller ingen grundlag for at eleven kan arbejde
serendipitetisk.

Som det star beskrevet i folkeskolens formalsparagraf, er det skolens opgave at “skabe rammer for
oplevelse, fordybelse og virkelyst” (Bgrne- og undervisningsministeriet, 2022). Det er og bliver
dermed laererens opgave facilitere en ramme som eleverne kan veere og leere i, hvorfor det kan veere
en ngdvendighed at gd pa kompromis med serendipitetsbegrebet, i denne sammenhang.

Serendipitet bygger ogsa pa en vis mange af forudsaetninger. Hvis ikke eleven har forudsaetninger
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for/er klaedt pa til den rejse man sender dem ud p3, er det ikke pa samme made muligt for eleven at
drage nytte af de opdagelser hun ggr sig undervejs (Dahlbaek, Andersen, & Zachariassen, 2020).

En made hvorpa man kunne have stilladseret elev A i denne sammenhang, kunne f.eks. have veeret
ved hjaelp af billedsamtalen (Knudsen, 1997, s. 9). | bilag 9, star en observation beskrevet som netop
omhandler anvendelse af billedsamtalen, mellem elev A og undertegnede. Elev A opsgger selv
billedsamtalen ved at henvende sig med ordene ”"Sofieee, min blev bare grim”. Denne henvendelse
kan muligvis betragtes som en sggen efter en form for trgst eller opmuntring. Som det kan ses i bilag
9, velger jeg dog ikke at tilbyde elev A denne trgst, men i stedet at benytte muligheden for, at forsgge
at abne hendes gjne for de muligheder som ligger gemt, i den skabende proces som hun befinder sig
i, med sit billede lige nu (bilag 9).

Altsa bygge et “stillads” for hende, sa hun selv kan gennemskue mulighederne og opna succes med
aktiviteten.

Set i en billedkunstfaglig kontekst, forsgger jeg at arbejde med en form for mediering, med det formal
at stgtte og guide hende i at eksperimentere. Dette forsgges blandt andet ved at hjzelpe hende med
at belyse hvilke teknikker og muligheder der ligger i det veaerktgj hun har til radighed (Christensen &
Marxen, 2021, s. 61).

Som det ogsa kan ses i bilaget, lykkedes det ikke for undertegnede at mediere/stilladsere elev A i en
grad som havde en motiverende effekt.

Som det vil opleves i det nedenstaende afsnit, kommer denne mislykkede stilladsering, desvaerre
ogsa til udtryk i det feerdige veerk som elev A producerer.

De to veerker som blev de endelig udfald af det forlgb vi har fulgt med elev A og B, analyseres i

nedenstaende afsnit pa baggrund af den formalistiske billedanalyse (Knudsen, 1997, s. 24).

Analyse af elevproducerede vaerker

| bilag 10, ses de to elevproducerede veerker som i dette afsnit analyseres.

Det fgrste veerk er produceret af elev A.

Det fgrste som er i gjenfaldene ved dette billede, er den made hvorpa den brune farve domminerer.
Nar man kigger naermere, bliver det dog klart, er der ikke kun er tale om én brun farve, men snarere

flere nuancer af brun, hvorfor billedet er opbygget pa baggrund af en monokromatisk farve-palette
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(Multimediedesigneren, 2022). Billedet fremstar med lysere brune nuancer ude i kanterne, og virker
merkere i midten.

Billedet har ikke et egentligt motiv og kan derfor betragtes som abstrakt. Det karakteriserer sig
gennem de strukturer som er opstaet pa baggrund af de forskellige niveauer af lagtykkelse i malingen.
Pa den made pavirkes billedets udtryk af den aktuelle belysning som det betragtes i.

Pa baggrund af de mgrke, brunlige nuancer, kan billedet nemt komme til at fremstar tungt og bastant

i sit udtryk.

Det andet veerk i bilag 10 er produceret af elev B.

Dette billede fremstar med en fin kombination af farver, dommineret af primaerfarverne rgd og bla.
| bunden af billedet er det klart den rgde farve som domminerer, her komplimenteret af nuancer af
farver, som i farvecirklen er taet relaterede til den r@de. Det samme tema ggr sig geeldende i toppen
af billedet, hvor det dog er den bla farve som domminerer. Billedets farvekombination baerer dermed
preeg et analogt farveskema (Multimediedesigneren, 2022).

Farverne brydes sporadisk af highlights, i lyse nuancer, hvilket giver billedet et meget let udtryk.
Billedet er abstrakt i udtrykket, men er praeget af en gennemgaende stil som giver billedet en god

sammenhang og et fulendt udtryk.

Diskussion

Dette projekt er udarbejdet pa baggrund af et gnske om at undersgge hvordan man kan fremme
elevers kreativitet og evne til at skabe, pa baggrund af kreativ teenkning. Men hvorfor er en sadan
problemstilling relevant? Evnen til at arbejde og taenke kreativt, betragtes som en stor menneskelig
kvalitet i vor tids samfund, hvor nye idéer og innovative Igsninger er staerkt eftertragtede. At have
innovation og kreativitet pa dagsordenen i den danske folkeskole, er derfor ogsa en udtalt politisk
intention. Men nar vi ligefrem ggr kreativitet til malet i sig selv, er det sa egentlig kreativitet, og er
det muligt at veere kreativ pa kommando? Denne naermest patvingende tilgang til kreativitet og
innovation, bakkes op fra politisk side, grundet et gnske om at ggre Danmark konkurrencedygtig, i
forhold til andre lande (Tanggaard, 2016).

De fleste har oplevet at sta i en situation hvor man pludselig bliver ramt af en kaskade af kreative

idéer, som resultat af et personligt, uforlgst problem. P4 samme made har mange ogsa oplevet at sta
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i en situation hvor man har fglt sig tvunget til at vaere kreativ, som for eksempel nar man skal skrive
en diskussion til sit bachelorprojekt, og ved derfor hvor sveert det, i sddanne situationer, kan vaere at
blive ramt af samme kreative flow.

Et gammelt ordsprog lyder n@gd lzerer nggen kvinde at spinde, og defineres af den danske ordbog som
"hvis man i tilstreekkelig hgj grad @nsker at Igse et bestemt problem, skal man nok ogsad finde en mdde
at ggre det pG” (Den Danske ordbog, 2022). Dette ordsprog referer altsa til, at kreativitet er noget
som opstar nar vi befinder os i en situation, hvor vi pludselig fgler et inderligt behov for at teenke nyt
og anderledes. Men hvad er forskellen sa pa at vaere kreativ pa grund af ngd, og at veere kreativ pa
kommando? Og er det ene bedre end det andet? Falles for begge typer af kreativitet er, at de opstar
pa baggrund af en form for motivation.

Maske kan forskellen ligge i det som Deci og Ryan definerer som intrinsisk og ekstrinsisk motivation,
ogsa kaldet indre og ydre motivation (Ravn, 2021).

Ifglge Deci og Ryan, opstar indre motivation, nar en person motiveres gennem selve glaeden,
tilfredsstillelsen eller interessen for at Igse en given problemstilling. Det kan f.eks. vaere nar man fgler
sig motiveret for at lave et bachelorprojekt, fordi man har sat sig for at undersgge en problemstilling
som vaekker en oprigtig nysgerrighed og dermed indre interesse.

Modsat opstar den ydre motivation nar en person motiveres gennem faktorer som belgnninger,
anerkendelse eller straf (Ravn, 2021, s. 38). Det kan for eksempel vaere nar man fgler sig motiveret
til at lave et godt projekt, fordi man haber pa at score en god karakter til sin eksamen, da en sadan
karakter er forbundet med selvtilfredshed. Falles for begge typer af motivation er, at de kan skabe
grundlag for arbejdsomhed og kreativitet.

Forskellen er, at kreativiteten i det ene tilfeelde vil opsta pa baggrund af en indre velvilje, mens den i
det andet tilfaelde vil opsta pa baggrund af et forventningspres, eller en frygt for at fejle. Men hvis
begge fasetter leder til kreativitet, hvad er sa problemet?

Her kommer det alment menneskelige trivselsaspekt i spil, for mens den indre motivation, som oftest
er forbundet med forngjelse og nysgerrighed, konstaterer Deci og Ryan at den ydre motivation, ofte
formar at underminere fglelsen af forngjelighed og interesse (Ravn, 2021, s. 44). | relation til dette,
gjorde de den opdagelse, at den ydre motivation ogsa havde en heemmende effekt pa kreativitet og
graden af vedholdenhed, som kom til udtryk nar en et givent problem blev betragtet som Igst i en

tilstreekkelig grad. Den indre motivation, viste derimod en tendens til en fortsat undersggende
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arbejdsomhed, selv efter der var opnaet en egentlig Igsning af den aktuelle problematik (Ravn, 2021,
s. 44).

Dette betyder dog ikke at man ikke kan arbejde kreativt, nar man er underlagt en ydre motivation.
Det betyder blot, at den ydre motivation ikke har vist sig at vaere gunstig nar det kommer til kreativ
teenkning, og motivationen for at udforske og undersgge en given problemstilling, efter problemet
er Igst. Man kan altsa tolke det som en form for konkret kreativ Igsningsorienteret-hed, som ender i
det gjeblik hvor problemet synes Igst.

Set i et samfundsmaessigt perspektiv, kan denne evne til at arbejde Igsningsorienteret med et
problem, betragtes som en glimrende kvalitet. Denne diskussion bgr derfor ikke betragtes som en
negligering af den ydere motivation, da den bade kan affgde kreative og gode idéer. Set i relation til
dette projekts problemformulering, ma den indre motivation dog fremhaves som den mest effektive,
i forsgget pa at treene elevers kreativitet og evne til at opdage det serlige, da man med indre
motivation, formegentlig vil besidde en stgrre vedholdenhed og tillid til at der gemmer sig andet og

mere seerligt, hvis man fortsat er undersggende.

Konklusion

Pa baggrund af projektets analyse og diskussion, kan det konkluderes, at maden hvorpa man som
billedkunstlaerer kan stgtte op opmuntre eleverne i deres kreative proces, bunder i den didaktiske
planlaegning. Dels kan man som leerer, st@tte eleverne ved at indteenke elementer af stilladsering.
Stilladseringen kan indtaenkes rent didaktisk, med udgangspunkt i Tanggaards kreativitetsmodel, ved
for eksempel at introducere et givent forlgb, med udgangspunkt i kategorien fordybelse i fag og
traditioner (Tanggaard, 2016). Pa denne made vil man vaere i stand til at bygge et teoretisk stillads op
for eleven, allerede fra starten af et forlgb. Vi kan konkludere, at kreativitet, opstar pa baggrund af
en form for motivation og at en forudsaetning for motivation, dels ligger i behovet for at opleve
kompetence (Ravn, 2021). Ved at indtaenke elementer af fordybelse i fag og traditioner, allerede fra
forlgbets start, vil man kunne bidrage til at styrke elevens kompetence og dermed ogsa grundlag for
motivation.

Men hvordan faciliterer vi sa det eksperimenterende arbejde?

At tilretteleegge undervisningsforlgbet med udgangspunkt i serendipitetsbegrebet, viste sig ikke at

vaere den ideelle Igsning, nar det kommer til at faciliterer det eksperimenterende arbejde. Og dog.
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Maske var hele idéen om at sende eleverne ud pa en selvstaendig rejse, uden for megen kontrol fra
mig som autoritet ikke en urealistisk idé, i forsgget pa at skabe grundlag for eksperimenterende
arbejde. Maske var det blot kombinationen af den meget frie ramme, og de manglende overvejelser
over materialernes potentiale for at bidrage med en fglelse af autonomi hos eleverne som gjorde
udfaldet.

Faktisk lod det til, at valget af materialer, havde en heemmende effekt pa, seerligt elev A’s interesse
for at arbejde eksperimenterende. De didaktiske overvejelser over valg af materialer, bgr derfor ogsa
indteenkes, med fokus pa materialets modstand, nar man forsgger at opmuntre eleverne til at arbejde
eksperimenterende (Tanggaard, 2016). Man kan med fordel ggre sig den umage at reflektere over
hvorvidt materialets modstand, formar at spille sammen med aktivitetens indbyggede proces. Altsa
om der er overensstemmelse mellem den behandling som materialet kalder pa at fa, og den
behandling som aktiviteten skaber grundlag for at give.

Som vi oplevede i analysen, kan det resulterer i frustration og fortvivlelse, hvis der opstar for stor en
konflikt mellem valget af materialer og forlgbets planlagte motiver og fremgangsmader.

Det samme geelder nar et forlgb ikke formar at opfylde elevernes psykologiske behov for at fgle
samhgrighed. Dette behov for samhgrighed, har i samme grad som behovet for autonomi, en
indflydelse pa elevernes motivation og engagement, og er derfor en relevant komponent i forsgget
pa at opmuntre eleverne til eksperimenterende arbejde (Ravn, 2021). Vi sa i analysen hvordan nogle
elever, som f.eks. elev B, ikke som sadan blev hemmet af de begraensede muligheder for
samhgrighed. Dette kan muligvis skyldes, at elev B har veeret i stand til at stilladsere og mediere sig
selv, hvilket ikke har veeret tilfaeldet for elev A.

Afslutningsvist, kan vi pa baggrund af de to formalanalyser af elevernes veaerker, konkludere, at et
undervisningsforlgb som dette, i nogen grad kan veere med til at traene elevernes kreativitet og evne
til at opdage det saerlige som opstar undervejs. Dette kan for eksempel konkluderes pa baggrund af
det udtryk som blev det endelige for elev B. At dgmme ud fra hendes billede, er der meget som tyder
pa at hun har vaeret i besiddelse af de forngdne kompetencer og har haft en fglelse af autonomi. Hun
har i hvert fald vaeret i stand til at arbejde eksperimenterende, og har tilsyneladende ogsa veaeret
kleedt pa til at opdage det seerlige, og er lykkedes med at lade dette unikke og saerlige blomstre og
komme til udtryk som billedets helt store karakteristika. Det ma dog konkluderes, at

undervisningsforlgbet bgr underlaegges en redidaktisering, med fokus pa stgrre implementering af
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stilladseringsmuligheder, for at skabe et bedre grundlag for elevernes deltagelse, trods de forskellige

forudsaetninger de matte komme med.
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