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Problemstilling og formalsparagraf

Samfundet og folkeskolen star i dag over for en k&mpe integrationsproblematik med menne-
sker fra de mellemestlige lande sdsom Libanon, Syrien og Irak. Den er ikke blevet mindre
relevant med den store flygtningestrom efter tilblivelsen af Islamisk Stat.

Det er igennem folkeskolen, at en lang reekke af disse flygtninge og deres bern kommer i kon-
takt med det danske samfund. Det er derfor en stor opgave for folkeskolen at skabe forstaelse
for de kulturelle sammensted, der som oftest opstér, nar to kulturer med sé forskellige vaerdier
mades.

Der er desverre i dag en tendens til, at man kun herer om konflikter og andre problematikker
1 forbindelse med indvandringen. Eleverne kan derfor hurtigt danne sig et negativt billede af
indvandrere generelt. En konsekvens af dette er, at visse medier og politikere til tider setter et
skreemmebillede op af personer fra Mellemgsten. Det er heller ikke blevet nemmere for ind-
vandrere, efter at diverse terrorangreb har fundet sted i Vesten. Et aktuelt eksempel er angre-
bet i Kebenhavn pd Krudttenden og senere i Krystalgade, hvor en mand med indvandrerbag-
grund skead og drabte to personer.

Angreb som disse bliver som oftest udfert at fundamentalistiske organisationer eller enkelt-
personer, men har ikke rod i den mellemestlige kultur som sadan. De har trods det den effekt,
at det er nemmere for nogle medier og politikere at generalisere og fa det til at lyde, som om
alle indvandrere med mellemgstlig herkomst bifalder disse angreb, hvilket ikke nedvendigvis
er rigtigt.

Dette er den vigtigste grund til, at man som lerer ber oplyse eleverne om fremmede kulturer,
og de grunde der evt. findes til, at indvandrere til tider reagerer anderledes. Larere ber dbne
for samtale om kultur i klasselokalerne, men pa en made, sa der ikke opstar misforstaelser,
som kan generere flere uhensigtsmassige sammensted. En holdning der er meget omdiskute-
ret, men jeg blandt andet deler med Ozcan Ajrulovski, i sin artikel Debat: Nej tak til integra-
tion ( 2014)

Det er en svear opgave at tale om kultur i folkeskolen, da kulturbegrebet i sig selv er kom-
plekst. Der er mange ord, som er blevet tabubelagt, og der er opstaet nogle normer for, hvad
man ma sige eller ikke sige for ikke at blive beskyldt for eksempelvis at vare racist eller
udansk. Alene af den grund kan samtaler om kultur hurtigt komme til at veere mere politiske
end kulturelt betonede, ogsa selv om man som lerer ikke havde denne hensigt.

Det, jeg vil undersgge, er, om man med udgangspunkt i musik fra forskellige kulturer kan fa

samtalen til i hgjere grad at handle om kultur end om politik.
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Folkeskolen skal danne sine elever til at veere aktive medborgere i det danske samfund. En del
af det at veere en aktiv medborger er at vare 1 stand til at forsta, hvor det danske samfund ad-
skiller sig fra andre samfund, og hvordan man som menneske kan bidrage til, at vores sam-
fund skal forblive frit og demokratisk.

Forste stykke i folkeskolens formalsparagraf' (Undervisningsministeriet, 2009: Formélspara-
graf §1 stk. 2), har blandt andet fokus pa at forsté sin egen og andres kulturer. Det ses i den

del, jeg har understreget her.

§ 1. Folkeskolen skal i samarbejde med foraldrene give eleverne kundskaber og faer-
digheder, der: forbereder dem til videre uddannelse og giver dem lyst til at laere me-

re, gor dem fortrolige med dansk kultur og historie, giver dem forstaelse for andre

lande og kulturer,[egen fremhavelse] bidrager til deres forstaelse for menneskets

samspil med naturen og fremmer den enkelte elevs alsidige udvikling.

Det at uddanne sine elever til at forsta forskelle og ligheder imellem kultur er en serdeles
vigtig proces, som ikke kommer via et enkelt undervisningsforlgb, men over tid. Men man
kan 1 arbejdet med musik og kultur give eleverne det forste spadestik af viden, som man sene-

re, f.eks. i samfundsfagstimerne i de eldste klasser, kan bygge videre pa.

Problemformulering og Felles mal

Musikken &bner en der til et kulturelt rum, som bade danske elever og elever med mellemgost-
lige rodder kan udtrykke sig i. Musik er nemlig nonverbal, emotionel og universel og har stor
betydning for alle mennesker over hele verden. Alle mennesker pd kloden spiller musik, til
trods for at den bruges pé forskellige mader forskellige steder (Fock 2011: s.163).

Desuden er musik i sig selv ofte apolitisk, is@r nar man taler om populermusik i Mellem-
osten. Dette kan igen abne for samtaler om kultur og om, hvordan man lever sit liv. Her vil
man typisk tale om, hvilke traditioner der er i den pageldende kultur, eksempelvis ved bryl-

lupper.

1Jeg har i denne opgave, kun forholdt mig til de aktuelle Feelles mdl (2009). Dette gor jeg af
den grund, at min empiri er indsamlet i skolearet 2014/2015. I skoledret 2015/2016 vil Nye
forenklede Fcelles mal traede i kraft.
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Nér man taler om musik, vil man ogsa hurtigt opleve, at de fleste mennesker har en holdning
til emnet og kan identificere sig med det. Det vaesentligste her er, at man ved at tale om musik
har en mulighed for at tale om kulturer, uden at det fra begyndelsen bliver holdningsbaseret,
eller man skal gé pé listeteeer 1 forhold til ord eller fraser, der ville kunne blive misforstaet.

Dette og den ovennavnte problemstilling har ledt mig frem til denne problemformulering:

Kan inddragelsen af arabisk musik i musikundervisningen, udvide elevernes

kulturforstdelse og fore til musiske og interkulturelle kompetencer?

Denne problemformulering indeholder to dimensioner, et kulturelle aspekt, der kan begrundes
af tidligere naevnte formalsparagraf, men ogsé en musikfaglig dimension.

I Feelles mal vil man finde en opdeling af slutmalene for faget i disse tre kategorier: Musik-
udovelse, Musikalsk skaben og Musikforstaelse.

Jeg har inden for rammeforudsatningerne i Faelles mél valgt, at vi i denne opgave skal foku-
serer pa Musikforstdelse, da meget af den teori og empiri, jeg har brugt, lagger op til netop
dette. Hermed ikke sagt, at man ikke sagtens ville kunne arbejde med de andre grene af faget i
et sddan emne, eller at man i en anden opgave ville kunne vegte helt anderledes.

De konkrete leeringsmal, der bliver brugt ned igennem opgaven, er: (Undervisningsministeri-

et, 2009: Faghafte 7, slutmal for faget musik efter 6. Klassetrin, herefter kaldet Musik: SM6)

Undervisningen skal lede frem mod, at eleverne har tilegnet sig kundskaber og faerdigheder,

der satter dem 1 stand til at:

. lytte 4bent og opmarksomt til indspillet og levende fremfort musik

. udtrykke deres oplevelse af musik 1 ord, billeder og bevegelse

. gare rede for forskelligartede musikstykkers form- og udtryksforleb

. anvende notation som hjalp til at skabe sig overblik over sammenhang og

formforleb i et musikstykke

. genkende forskellige instrumenters klang, beskrive deres virkemade og gore
rede for deres funktion i sammenspilsrelationer

. samtale om musikkens forskelligartede funktioner og virkninger i samfundsli-

vet og 1 forhold til den enkelte.
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Jeg vil vende tilbage til disse mél og uddybe dem ned igennem opgaven, for med dem som
pejlemarke at skabe en opgave og et undervisningsforleb i mit empiriafsnit omhandlende

arabisk musik.

Metode

Der findes efter min mening ikke en endegyldig virkelighed, men mange mere individuelle
konstruktioner eller virkeligheder med faelles traek. Dette kommer til udtryk i et kognitivt lae-
ringssyn, hvilket vil kunne spores ned igennem opgaven, f.eks. i valg af teoretikere m.m. Det
er min mening at forholde mig s& negternt som muligt, men nar vi har med et humanistisk
emne at gore, er det svaert ikke at lade sig farve af forskellige retninger og stremninger inden
for faget.

Af samme grund har jeg valgt at forholde mig til nogle fa teoretikeres definitioner og bud pa,
hvad henholdsvis kultur, kulturforstielse og interkulturelle kompetencer er.

Jeg har desuden valgt at fokusere pa danske elevers mede med arabiske kulturer ud fra den
grundtanke, at indvandrere med arabisk baggrund er en minoritet i det danske samfund, og at
lerere generelt har flest kulturdanske elever.

Der findes tre store musikretninger inden for den islamiske orient. Nar jeg nu og tidligere i
opgaven taler om arabisk musik, omfatter dens udbredelse den arabiske halve, Syrien, Egyp-
ten og Irak. Derudover omfatter den ogsa dele af Nord- og Vestafrika. Jeg vil fremefter bruge
forkortelsen MENA, der star for Middle East North Africa, som en samlet betegnelse for det
omréde, jeg omtaler.

Jeg vil i min empiri redegoere for et undervisningsforlgb udfert pa Rasmus Rask-Skolen, hvor
jeg undersggte og bearbejde min problemformulering. I denne vil jeg ogsa bruge elementer

fra mine egne erfaringer fra rejser til Syrien, Libanon, Egypten og Pakistan.

Kultur som teoretisk begreb
I en opgave som denne er det essentielt at definere forskellige begreber sdsom kultur, s der

ikke opstar misforstdelser i brugen af disse, da de vil blive brugt utallige gange. Derudover vil

jeg introducere forskellige teoretikeres begreber, som jeg vil bruge i empirien.

Kultur og det komplekse kulturbegreb

Ordet kultur kan forstas pa et utal af mader og er blevet defineret mere end 200 gange i littera-

turen (Herlitz 2008, s.9).
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Jeg vil med udgangspunkt i Iben Jensen Bog Grundbog i kulturforstaelse (2013) redgere for
begrebet kultur via hendes definition af begreberne Det beskrivende- og Det komplekse kul-
turbegreb.

Jeg vil derudover skelne imellem to definitioner af kultur, jeevnfer Jensen (2013).

For det forste kan kultur forstas som noget kreativt eller sékaldt finkulturelt. Det er noget,
man kan leese om i kultursektionen i avisen, hvor musik, teater og andre kreative udfoldelser
bliver inddraget.

For det andet kan ordet kultur ogsa betyde levet liv. Dette skal forstds som en mere antropolo-
gisk indgangsvinkel omhandlende den made, vi mennesker organiserer os i forskellige relati-
oner og strukturer pd. Alle med forskellige normer og levevis.

Denne forstéelse af kultur dekker bade store overordnede kulturer, sdisom vestlig eller dansk
kultur, men ogsd sma grupperinger i samfundet i form af subkulturer, f.eks. hiphop-kultur,
goth-kultur m.m. Sa l&nge man i felleskaber skaber en fzlles levevis, er der tale om kultur

(Jensen 2013: s. 21-25).

Kultur er op igennem det nittende og tyvende arhundrede primart blevet undersegt af antro-
pologer, der ofte havde et funktionalistisk syn pa den. De mente, at hvad mennesker foretager
sig, s& godt som altid kommer af den funktion, de pagaldende har i samfundet, og at man ved
at observere disse funktioner kan fastsla rammen for disse menneskers kultur. Kultur er her-
med en homogen eller uforanderlig storrelse. Det er noget, man besidder eller er fodt ind 1,
f.eks. er man fodt til at veere dansk. Dette kaldes Det beskrivende kulturbegreb (Jensen 2013:
s. 27-33).

Det komplekse kulturbegreb er pendant til det beskrivende kulturbegreb og opfatter kultur
som en heterogen og dynamisk sterrelse. Det komplekse kulturbegreb indeholder ifolge Jen-
sen (2013) to retninger:

Den forste retning ser kultur som en raekke systemer og menstre, vi mennesker lever 1, da de
er med til at skabe mening og betydning for vores liv.

Det vil sige, at kultur er de ting, vi mennesker tillegger betydning i vores liv. (Jensen 2013 s.
35-43).

Den anden del er, ifelge Pierre Bourdieu, det vi gor i praksis.

Pierre Bourdieu var antropolog, sociolog og filosof og fremsatte teorier om mennesker i kul-

turelle og sociale sammenhange.
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Bourdieu mente, at mennesket i kulturelle ssmmenhaenge higede efter symbolsk kapital, der
lidt firkantet kan oversattes til anerkendelse inden for en given kultur. (Jerlang 2003, 255-
263).

Har man denne anerkendelse (der skal ses som en dynamisk sterrelse, man til tider har og til
andre tider mister), besidder man symbolsk kapital. Dette er komplekst i sig selv, og hvad
mennesket anerkendes for, er forskelligt 1 forskellige miljoer, samfund eller grupperinger.
Bourdieu opdeler derfor yderligere symbolsk kapital i tre omrader: kulturel, okonomisk og
social kapital. Derudover bruger han begrebet felt. Dette omfatter forskellige grupperinger i
samfundet, hvor man anerkendes i mere eller mindre grad for de forskellige kapitaler, f.eks.
kunne skolevasnet vere feltet. Her ville det veere meget anerkendt at vare universitetsprofes-
sor pga. dennes store kulturelle kapital.

Alle Bourdieus begreber er udtryk, der kan beskrive kulturer, og de bruges som en forklaring
p4, hvorfor folk har forskellig levevis i forskellige omréader, da forskellige felter i samfundet

har forskellig symbolsk kapital. (Jerlang 2003, 255- 263).

Kulturforstielse og interkulturel kompetence

Hvad er kulturforstaelse? Der er ikke umiddelbart, som ordet laegger op til, én forstéelse af,
hvad ordet kultur i det hele taget betyder. Det handler snarere om at gere sig bevidst om,
hvordan medet med andres kultur opleves, nar kulturbegrebet er komplekst (Jensen 2013:
s.12).

Er man som jeg tilhenger af det komplekse kulturbegreb, er det nedvendigt i denne sammen-
hang at forsta, at alle kulturer som sagt ikke er konstante sterrelser, og at jeg derfor ikke kan
prasentere endegyldige forskelle og ligheder, eksempelvis imellem vestlig og arabisk kultur.
Faktisk er kulturforstaelse netop den viden og bevidsthed, man har tilegnet sig i arbejdet med
komplekse kulturer.

Kulturforstielse haenger derfor ulgseligt sammen med interkulturel kompetence, hvilket er de
kundskaber og ferdigheder, man har tilegnet sig i kraft af sin kulturforstaelse og taget i brug i

praksis. Jensen sammenfatter det siledes: (Jensen 2013: s. 13)

I lidt mere faglige termer kraever udviklingen af kompetencer engagement (man
skal ville det), praksis (man skal kaste sig ud i det) og refleksion (man skal laere

af, hvad der skete)
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Sagt pa en anden made er kulturforstaelse den viden, man har tilegnet sig om medet med
mennesker med anden kulturel baggrund, men det at bruge disse feerdigheder og kundskaber
er interkulturel kompetence.

Den vigtigste made at tilegne sig kulturel forstaelse og interkulturelle kompetencer pa er at
leese om og ga 1 dialog med mennesker med en anden kulturel baggrund.

Dette er en forholdsvist sensitiv proces og kan uden de rigtige vaerktgjer nemt ende i misfor-
staelser, der som oftest munder ud i konklusioner om mennesker med anden kulturel bag-

grund, som ikke nedvendigvis er hensigtsmassige.

Interkulturel kommunikation

Jeg vil her preesentere nogle af de praksisser og kommunikative udfordringer, der kan opstd,
ndr mennesker med forskellige kulturelle normer og levevis meder hinanden.

Det er netop i selve modet mellem mennesker og deres kulturer, man bliver bevidst om sin

egen sdkaldte baggage.

Kulturel forforstdelse er den forenklede opfattelse eller sakaldte fordom, man har af personer
fra en given kultur. (Jensen 2013: s. 98-99)

Kulturel forforstaelse er her en vigtig faktor, som man er negdt til at gere sig bevidst om og
tage med i sit virke for netop at udvikle kulturel forstielse og interkulturel kompetence.

Ordet fordom bliver ofte brugt negativt, hvilket ikke er meningen her. Det er grunden til, at
Jensen har valgt at bruge ordet forforstaelse. Det at have en fordom eller forforstdelse er nem-
lig ikke nedvendigvis negativt, men en uundgdelig realitet, der opstar, i kraft af at mennesker
konstant prever at skabe mening med deres tilverelse. Det omfatter, at man skaber s& megen
mening om de involverede mennesker, man kan, ud fra det man nu en gang kender til eller har
hort tidligere. Er det eneste, man har hert om grenlenderne, at de drikker for meget, er det ens
forforstaelse af dem.

Har man en negativ forforstielse af forskellige mennesker, kan man netop tage det med sig
ind 1 en samtale eller et mode, som sa fodrer et negativt udfald, eksempelvis i form af en kon-

flikt. (Jensen 2013: s. 98-99)

Gillis Herlitz bekriver i bogen Kunsten at made andre kulturer (2008), hvordan forskellige
normer og vardier ligger til grund for store forskelle mellem praksis og kapitaler i forskellige

kulturer.
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Herlitz (2008 s.14) skitserer et eksempel pa et negativt made opstaet pa grund af misforstael-
ser. Herlitz beretter om en kvinde i en bus, der sidder som den eneste passager bagest i vog-
nen. En mandlig passager med anden kulturel baggrund kommer ind. Han satter sig ved siden
af hende, da han mener, det ville vare uhofligt at sette sig langt vak fra sin medpassager.
Dette ville indikere, at han ikke ville snakke med hende. Den kvindelig passager opfatter

imidlertid dette negativt. Herlitz skriver her (2008: s. 14):

Din medpassager [manden med anden kulturel baggrund] har brudt en kulturre-
gel. I Danmark satter man sig ikke gerne og uden videre ved siden af en anden
person, hvis der er flere ledige pladser. Sa er det lige meget, om det er pa en

parkbenk, i bussen, i toget eller i biografen. Et brud fremkalder gerne negative

reaktioner.

Det er netop et eksempel pd misforstaelser og miskommunikation, der kan fore til uheldige
konflikter. Det essentielle for at undgé dette er, at kommunikationen er i orden.

Igennem tiden og jevnfer de beskrevne kulturbegreber har man varet af den opfattelse, at
man har kunnet bruge den sékaldte kanyleteori (Herlitz 2008: 5.76)

Denne gik ud p4, at man havde en afsender, et budskab og en modtager, og at afsender kunne
”sprojte” budskabet ind i modtageren. Det vil sige, at der kun var envejskommunikation.
Denne opfattelse findes stadig, isar i forretningsverdenen, hvor man gerne vil have et bud-
skab frem til en modtager. Et eksempel pa dette kunne vere Figur 1.

(Herlitz 2008: 5.76)

Figur 1 er et billede lavet af et medicinalfirma, der enskede at selge hovedpinepiller et sted i
Mellemosten. Budskabet var ikke
til at tage fejl af: Er du darlig, sa
tag en pille, sé fir du det bedre.
Problemet med denne fremstil-
ling var blot, at medicinalfirmaet
havde glemt at tage hejde for, at

man i Mellemosten har modsat

leeseretning. Kigger man pa bil-

. Figur 1: Billede fra medicinalfirma, der onskede at scelge hovedpinepiller i
ledet igen, og leser det fra ven-  yreremosten.
stre mod hejre, er budskabet et

helt andet (Herlitz 2008 s. 76).
10
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Dette er et konkret eksempel pd, hvorfor kanyleteorien er problematisk, og kommunikation
som oftest er mere kompleks. Kanyleteorien tager ikke hgjde for, at modtageren kan kommu-
nikere tilbage. Er man tilhanger af det komplekse kulturbegreb, er essensen netop, at kom-
munikation altid er tovejs. Bliver kommunikationen envejs, vil der opsta misforstdelser.
Tilhengere af det komplekse kulturbegreb siger ogsé, at det simpelthen ikke muligt at lade
vaere med at kommunikere, da kommunikation ogsé er nonverbal i form af kropsprog, pa-
klaedning, opfersel m.m. Her kan jeg igen fremhave eksemplet fra bussen, hvor damen og
manden, der satte sig ved siden af hende, alene kommunikerede via det, de gjorde, og tydelig-

vis misforstod hinanden. (Herlitz 2008 s. 95)

Noget af det, man skal gore sig bevidst for at tilegne sig kulturel forstaelse og interkulturel
kompetence, er at se kommunikation og budskaber som tovejskommunikation. Det er utroligt
vigtigt at fi eleverne til at forsta, at alt, hvad man snakker om i forhold til kultur, atheenger af,
hvem man kommunikerer med. Man skal lere at tale sammen, sa der opstar dialog: en dialog,
der inddrager den viden og den forstaelse for andre, som de involverede har i forvejen pé en

made, der tilgodeser begge parter i samtalen.

Arabisk musik

I dette afsnit vil jeg lave en kort praesentation af arabisk musiks tilblivelse. Denne viden vil
jeg 1 min empiri bruge til at give eleverne en forstaelse for en arabisk musiktradition, som har
vaeret med til at gare musikken til det, den er i dag. Denne viden er med til hjelpe eleverne til
at f& kulturel forstdelse og give dem ferdigheder og kundskaber, der setter dem 1 stand til at

s&tte sig selv og vores samfund i perspektiv i forhold til andre kulturer.

Den traditionelle arabiske musiktilblivelse

Jeg vil med udgangspunkt i bogen The music of the Arabs af Habib Hassan Touma (1999)
skabe et historisk og musikalsk overblik over udviklingen af arabisk musik i et historisk per-
spektiv.

Der findes, som sagt i metodeafsnittet, tre store musikretninger i denne del af verden, den
arabiske i MENA, den iranske (persiske) og den tyrkiske. Jeg vil kun beskeftige mig med den
fra MENA, til trods for at en antagelse af, at der kun findes én samlet musiktradition fra dette
omride, m4 siges at vaere uteenkelig pd grund af de mange forskellige traditioner og kulturer i

dette store geografiske omrade Touma (1999, s. 3-13).
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De fa skrifter, der omhandler MENAs musik og kultur fra for Islams udbredelse, stammer
tilbage fra den prae-islamiske periode, der kaldes Jahiliyya og gér frem til 632. Araberne var
ifelge Touma (1999, s. 3-13) typisk i denne periode enten beduiner eller handlende kebmand
1 byerne, og disse to grupper havde to forskellige stilarter inden for musik.

Beduinernes musik beskriver han som naiv og simpel, og den blev for det meste brugt som
underholdning og historiefortaelling pd de lange rejser igennem erkenen. Deres kultur og mu-
sik er forblevet forholdsvist uendret op gennem tiden, men musikken eller kulturen omkring
den er aldrig blevet nedfaldet hverken pé skrift eller via notationer eller noder. Det er derfor

kun musikalske overleveringer, der holder musikken i live. (Touma 1999: s. 3-13)

Kebmendenes musik beskriver Touma (1999: s. 3) som mere finkulturel, og den blev primaert
spillet i byerne.

Der blev pa denne tid (ofte 1 forbindelse med afsluttede handler) holdt fester, hvor verten
viste sin overdadige rigdom, magt og imgdekommenhed.

Det var typisk ved disse lejligheder, at der blev spillet den sékaldt finkulturelle musik. Den
musiske hovedperson var sangerinden kaldet Gaynah (Touma 1999, s. 1-4). Gaynah var en
sangerinde og slavinde, hvis opgave var at generere skenhed, elegance og fascination. Meget
godt visualiseret gennem det klassiske billede af mavedanserinden med slor for ansigtet, bade
erotisk og dragende. Principielt befandt Gaynah sig lavt i den sociale rangorden, da det ikke
var helt unormalt for Gaynah at blive tvunget til at udeve seksuelle ydelser for vigtige person-
ligheder, men Gaynah var trods det hojt respekteret. Dette skyldtes den kulturelle fascination
og nermest guddommelige respekt for Gaynahs sangstemme og vigtige position som historie-
forteller.

Evner inden for sang, digtning og historiefortaelling var utroligt hejt veerdsat i samfundet pa
den tid og blev betragtet som nogle af de fineste kvaliteter, et menneske kunne besidde.

(Touma 1999, s. 1-4).

Den arabiske musik deltes 1 en sekulariseret og en religigst betonet del efter udbredelsen af
islam. Den traditionelle arabiske musiks udbredelse gjorde, at musikken, der stadig ofte blev
fremfort at slaver eller tjenere, blev inspireret af mange forskellige folkeslag og traditioner,
herunder persisk og tyrkisk.

Efter 661 kom et nyt syn pa musik, og flere og flere mandlige sangere kom pa banen. De var
med til at danne den sékaldt klassiske arabiske sang (Early Arabian Classical School), der

kom fra kebmendenes lidt finkulturelle musiktraditionen i Damaskus og Medina. Med tiden
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blev musikken ogsa indfert ved hoffene, eksempelvis hos kaliffen. De islamiske overhoveder
havde tidligere fordemt musik, men nu blev den en integreret del af den verdslige og gejstlige

overklasse i samfundet. (Touma 1999, s. 38-46)

Karakteristika ved traditionel arabisk musik

I hele MENA-omridet udvikledes med tiden forskellige genrer og stilarter inden for den tradi-
tionelle arabiske musik. Det, der i dag kendetegner disse, er deres sakaldte skalaer, der til for-
skel fra den vestlige musik nogle gange indeholder skave intervaller med eksempelvis kvart-
tonespring. Den traditionelle arabiske musik spilles ud fra nogle skalaer eller intervalsyste-
mer, som kaldes Magam-systemer (maqam betyder scene eller forhejning, indforstaet hvor
musikken spilles). Disse indeholder forskellige melodiske eller rytmiske elementer, der re-
preesenterer den klassisk arabiske sang og det, vi i dag kalder traditionel arabisk musik.

(Touma 1999, s. 38-46)

Disse magamer bruges mere eller mindre som de vestlige dur-mol skalaer. I arabisk musik
findes bare mange flere forskellige slags, eksempelvis glade bryllupsskalaer og skalaer til
sorg, nir man mister, og skalaer til forelskelse m.m. (Touma 1999, s. 38-46)

Rytmegruppen er derudover ekstremt vigtig, og man folger i denne traditionelle arabiske mu-
sik nogle helt faste monstre, der typisk bestar af to til flere forskellige rytmestykker man skif-
ter imellem. Lytter man efter i musikken, vil man hurtigt kunne genkende disse menstre, der

gér igen og igen i det meste af musikken.

Der er trods de fastldste monstre i maqamerne utrolig megen improvisation. Det kommer sig i
hej grad af, at disse ikke er skrevet ned, og at det derfor ofte bliver op til den enkle at udforme
de forskellige melodiske eller rytmiske fraser, sd det passer til de anvendte maqamer. Musi-
kerne har derfor udviklet nogle metoder, der gor, at man mere eller mindre skiftes til at spille
forskellige stykker inden for samme musiknummer. Det gor, at man i musikken typisk skiftes
til at spille eller synge, eksempelvis synger sangeren en melodisk frase, som bliver "besvaret”
af violinerne. Dette er med til at gore musikken meget brugbar til den undervisning, jeg vil

prasentere i min empiri, hvilket jeg vil uddybe senere i opgaven.

Arabisk musik i dag — Arab pops tilblivelse

MENA dekker mange lande og mindst lige s& mange forskellige folkeslag og musikgenrer,
der hver is@r har deres egen unikke lyd og musikkultur. Det er derfor sveert at skere alle gen-
re over én kam, men der er dog fallestrek, ikke mindst ved traditionerne omkring den.
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Musikken er i1 dag en blanding mellem traditionel magam og vestlig musik.

I 1960’erne begynde den arabiske filmkultur at spire frem med Egypten som udgangspunkt,
og med den opstod en helt ny og mere lavkulturel indstilling til kunst, herunder musik.

Lige sa stille voksede den popmusik, man i dag kender som Arab pop, frem. En af kendeteg-
nene ved denne pop er, at den er n@sten helt apolitisk og ofte handler om kerlighed og agte-

skab (Hammond 2005, s. 3-5).

Et sted, hvor musikken i dag kan sammenlignes med den pre-islamiske musik, er de kvinde-
lige popstjerner, der huserer i den arabiske musikverden. Her kan eksempelvis na&vnes den
libanesiske diva Fairuz, der igennem de seneste 50 ar har praget den arabiske musikscene, og
hvis musik trods det moderne islet for mange arabere reprasenterer en traditionel og rigtig
arabisk musik. En anden sangerinde er libanesiske Nancy Ajram, en kaempe stjerne, der med
sin meget moderne fusion mellem traditionel arabisk og vestlig musik og kultur er et perfekt

eksempel pd moderne arabisk Arab pop. (Hammond 2005, s. 5-8).

Jeg har netop brugt Nancy Ajram i min undervisning sammen med den egyptiske stjerne Amr
Diab, der er den mandlige udgave af Arab poppens stjerner.
Begge stjerners musik er let tilgaengelig for et vestligt ore og indeholder den vekslen mellem

sang og instrumenter.

Musik i menstre — metode til at forsta arabisk musik

Eva Fock prasenterer i sin bog Pd tveers af musik (2011) en musikanalytisk metode, der
sammenligner billedkunstens og musikkens verden. Jeg vil kort gennemga denne metode for
sa senere at anvende den i min empiri til gennemgang af musikken fra de to tidligere nevnte
Arab popstjerner.

Eva Fock fremstiller metoden som et egnet redskab til gennemgang af musik fra fremmede
kulturer . Metoden er ikke lavet til folkeskolen, men derimod hgjere lereanstalter sésom
gymnasier eller lererseminarier, hvilket gor, at jeg 1 min anvendelse af metoden har inddraget
sa store dele af metoden og dens sprogbrug som muligt pa elevernes niveau.

Det gode ved denne metode er, at den hjlper eleverne til at konkretisere meget komplicerede
musikstykker via det visuelle. Dette hjelper eleverne til at forstd musikstykkerne og giver
dem en bedre mulighed for at skabe deres egen musiknotation og musiske formforstéelse.

Det er primert den metode, jeg vil anvende for at udvide elevernes musiske kompetencer i

form af de kundskaber og fardigheder, der fremhaves i1 Faelles mal.
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Man skal ifelge metoden gennemgéd musikken i denne rekkefolge (Fock 2011, s. 82-84):

Rummet og fysiske rammer
Orkestret og instrumenterne
Form

Modalitet

Motiv

Improvisation

NS A=

Rytmik

Det forste, hun arbejder med, er rummet og de fysiske rammer. 1 en gennemgang af musik fra
andre kulturer er det vigtigt at starte helt ude og derefter zoome langsomt og observerende ind
ingen for at stille spergsmalene: Hvad ser og herer man? Hvor er vi i verden? Hvad bliver
musikken brugt til?

Dette er fastlegningen af, hvilken ramme musikken udspiller sig i. P4 samme made som det
havde veret vigtigt i billedkunst, hvorvidt udsmykningen var i en kirke eller pa et tog.

Det handler om, hvor musikken spilles. Her teenker hun bide nationalt, men ogsa mere lokalt.
Er det i Afrika, England m.m. ? Og hvordan bliver musikken brugt? F.eks. ved hoffet eller
blandt bender m.m.? Man skal i denne sammenhang satte sig ind i musikkens kontekst.
Herunder er det en ide at preesentere kulturen og/eller historier, der forklarer, hvordan denne

musik bliver eller er blevet brugt.

Det andet er orkestret. Dette handler om, hvilke instrumenter der spilles. Hvordan er instru-
menterne lavet? Hvordan lyder de? Og hvilken stemning skaber de?

Her bruger hun den tyske musikforsker Curt Sashs klassifikationssystem med fire hovedkate-
gorier (Fock 2011, s.18) 1. Aerofoner, lyden kommer af vibrerende luftsejle. 2. Chordofoner,
lyden stammer fra vibrerende strenge. 3. Membranofoner, lyden stammer fra udspaendt mem-
bran. 4. Idiofoner, lyden stammer alene fra det materiale, man spiller pa.

Dette er gode redskaber til at tale om, hvorfra lyden stammer, og hvorfor den evt. lyder aner-

ledes end musik, man kender.

Det tredje er formen. Forestiller man sig, at man flyver ud i rummet og kigger ind pé jordklo-

den, vil man kunne observere kloden pd en ny made. Nye perspektiver og fragmenter med
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forskellige former, omrids og lyde vil springe frem. Dette nye perspektiv kan igen overfores
til musik.

I Focks sammenligning mellem musik og billedkunst bruger hun primaert udtrykket ornamen-
tik. Ornamenter er oprindeligt et udtryk for et dekorativt menster, der indgar i udsmykninger
af bygninger eller i brugskunst, men ordet kan ifelge Fock ogsé bruges i musik om udsmyk-
ning af menstre eller klart definerede musiske ostinater.

Ornamentet er selve udsmykningen eller forsiringerne. Suiten er sammensetningen af orna-
menterne. Sagt pd en anden made er det sammensatningen, der skaber det samlede vaerk.
Denne del bestar af ornamenter og suite, der ndr det hele saettes sammen, viser musikkens

form.

Fjerde afsnit handler om modalitet. Her taler hun om tonal og modal musik. Tonalitet handler
om de harmonier og skalaer, man bruger i musikken: er det eksempelvis i samme toneart? Nar
hun taler om modal, eller modus som hun kalder det, handler det typisk om maqam-systemets
sakaldt saerlige toner eller karakteristika. Disse udtryk bruger hun s til at analysere og klar-
leegge de vokale magamer eller improvisationer, der er i musikstykket.

Herefter kan man arbejde sig dybere og dybere ind i musikken. Det er nerliggende at tale om
sang, og forskellen mellem den sangtradition, vi 1 Vesten kender, og den, man har i MENA.
Felles sang eller ikke fzlles sang. Monofonisk (enstemmigt) eller polyfonisk (flerstemmigt).
Til sidst bruger hun begrebet textur om sangstemmer: Er der f.eks. flerstemmighed eller kun

enstemmig sang, og hvordan pavirker det lytteren?

Det femte punkt i hendes gennemgang er motiv. Hvad handler musikken egentlig om? Hvilket
billede tegner lyden? De samme spergsmél, man ville stille, hvis man snakkede om et motiv

pa et billede.

Det sjette er improvisation i stykket. Hvor meget improvisation findes i musikken? Og hvor-
dan bruges det? Denne del er is@r vigtig i forhold til rytmikken og modaliteten. Der vil hurtigt
komme en sammensmeltning imellem disse punkter, da det er her, improvisationen normalt

opstar.

Den sidste del er rytmik. 1 denne del bruger Fock (2012 s. 56) primert begreberne Twethed og
regelmeessighed. Fock taler om at rytme handler om en tidslig fornemmelse, hvor i musikken

udvikler sig, og bliver gentaget, som en ensartet ssmmenhangende form. Tenker man rytme
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som ornamenter, bliver rytmens feethed, eller pauserne vigtige. Dette handler s at sige, om
udfyldning af mellemrum i tid. P4 hvilken médde udfyldes tiden rytmisk? og hvor regelmces-
sigt kommer disse udfyldninger? Fock analysere sig yderlige frem til, hvilke repetitioner man
herer og hvor lenge de gentages? Hvornar og hvordan opstar der variationer i rytmerne? Er

der en sarlig symmetri i rytmerne? Og er der helt serskilte stykker eller unikaer?

Ovenstaende er et konkret redskab til at lave en undervisning med en god progression. Denne
opbygning har jeg brugt som udgangspunkt for at lave et undervisningsforlgb med to 5. klas-

ser fra Rasmus Rask-skolen. Kulturmedet i musikundervisningen

Arabisk musik i undervisningen

Dette er mit empiri afsnit, hvor jeg vil praesentere og undersege hvordan elever kan udvide

deres kulturforstaelse og musiske og interkulturelle kompetencer i undervisningen

Rasmus Rask-skolen som empirisk felt

Mit empiriske materiale er indsamlet pd Rasmus Rask-skolen, der ligger i Odense-forstaden
Bellinge. Materialet er indsamlet i skolens to 5. klasser, 5. A og 5. B.

Odense Kommune havde ifelge den nyeste undersegelse lavet i 2013 kaldet Odense i tal
(Odense kommune bogmesterforvaltning ekonomi og Analyse) 193.370 indbyggere i alt,
hvoraf 27.209 var indvandrere eller indvandrerefterkommere. Det vil sige at omkring 14% af
alle indbyggere 1 Odense havde en anden kulturel oprindelse. Dette afspejlede sig ikke pa
Rasmus Rask-skolen. Eleverne her havde ikke umiddelbart kulturmeder i deres dagligdag, da
de ikke som flere andre skoler havde en vis procentdel med anden kulturel baggrund end
dansk i klasserne.

Elevsammensatningen pa skolen sa sddan ud, at den med sine 448 elever kun havde tre elever
med anden kulturbaggrund end dansk, hvilket vil sige 0,7%, og ingen af disse elever gik i 5.
klasse. Eleverne var med andre ord generelt var del af det samme kulturelle felt.

Den ulige fordeling af eleverne med anden kulturel baggrund gjorde, at elevernes kulturelle
forforstielse byggede pd andenhéndsberetninger sasom medier, foreldre eller andre elever.
Nér man forherte sig hos eleverne, modte de nermest heller ikke elever med arabisk bag-

grund andre steder end pa skolen.
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Undersogelse af kulturel forforstielse hos eleverne fra 5. A og 5. B

Jeg ville undersege, hvilken forforstaelse eleverne fra de to 5. klasser havde af arabere og
deres kultur, inden jeg begyndte mit undervisningsforleb. P4 den méde kunne jeg lave et un-
dervisningsforleb, der tog hgjde for modtageren, s& kommunikationen kunne blive tovejs.
Dermed kunne jeg &bne for en dialog om kultur, som 1 sidste ende kunne vaere med til at ud-
vikle elevernes kulturforstaelse og interkulturelle kompetencer.

Jeg udarbejdede derfor nogle spergsmal, med inspiration fra Iben Jensen, som jeg gav til 5.
klasserne

Der var i alt 38 elever med 1 undersegelsen, som jeg foretog for, undervisningsforlgbet gik i
gang.

Jeg forventede ikke, at eleverne vidste serligt meget om araberes kulturer, da eleverne be-
fandt sig i samme kulturelle felt og ikke nedvendigvis havde vearet i dialog med folk fra ME-
NA.

Resultatet afspejlede 1 hgj grad det, jeg havde forestillet mig, men var dog mere radikalt end
forventet.

Desvarre kom det sig nok af, at der var en stor fejlkilde. Fa dage inden jeg udleverede ske-
maerne, havde der varet terrorangreb i Kebenhavn. Dette har hojst sandsynligt pavirket ele-
verne 1 en negativ retning, hvilket afspejlede sig i elevernes svar og udbrud, da de herte, vi
skulle have om arabisk musik.

Da jeg udarbejde spergsmaélene, var jeg bevidst om, at de ikke lagde op til en kvantitativ gen-
nemgang og behandling. Planen var, at jeg ville bruge spergsmalene mere kvalitativt og vel-
ge en eller to af eleverne ud og interviewe dem neermere.

Jeg valgte trods det at behandle spergsmalene mere kvantitativt, da jeg i hej grad fik korte
udsagn, og langt de fleste elever havde faktisk ingen viden om arabere pé forhind.

Dette fordrede dog, at jeg opsatte en eller flere  1uper 2. irkeldiagram, der viser den procentuise
rettesnore, der ville hjalpe mig til at behandle fordeling af svar i rigtigt, forkert eller ved ikke.
mine data s negternt som muligt. Jeg vil gennemga mine kriterier og rettesnore for de enkelte

sporgsmal ned igennem undersggelsen.

Det forste spergsmal lad: Hvor kommer arabere fra? (Fordelingen af svarende er vist i Tabel
1, Bilag 1.)

Jeg opsatte min rettesnor efter, om eleverne havde et sakaldt korrekt svar. For et rigtigt svar
skulle de enten svare et land, eksempelvis Irak, Syrien eller slet og ret Mellemesten. Havde

eleverne svaret noget af dette, talte svaret for rigtigt.
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Dette var der kun to elever ud af 38, der var i stand til. Langt de fleste elever svarede Arabien,
hvilket i sig selv ikke eksisterer. Der findes de sékaldte arabiske lande, hvor man typisk refe-
rerer til den Arabiske Halvg, eller Saudi-Arabien, men ikke Arabien i sig selv.

De feerdige procentvise tal har jeg vist i et cirkeldiagram i Tabel 2.

Jeg konkluderer ud fra dette speorgsmal, at 94,7% af eleverne i klasserne enten ikke vidste,
hvor en araber kommer fra, eller at Arabien ikke bare er ét land med én bestemt kultur, men
omfatter flere lande med mange forskellige nationer og kulturer.

Dette var ikke, hvad jeg havde forventet. Det kom bag pd mig, at eleverne svarede Arabien i

s hgj grad, som de gjorde, og at de ikke vidste, at Mellemesten ikke var et land.

Andet spergsmal lod: Hvad ved du om de arabiske landes kultur? Her var rettesnoren, efter at
jeg havde last svarene, ikke, om eleverne svarede rigtigt eller forkert, men i hvilken retning
svarende gik. Der var tre svar, der skilte sig ud, og som jeg har valgt at citere. Resten lagde
sig 1 hej grad op ad hinanden, hvilket jeg har valgt at vise her.
Langt de fleste elever svarede ved ikke. Det gjorde 30 elever (80%). 6 elever svarede, at de
var muslimer eller troede pa en anden Gud end vores (15%). De sidste 2 elever skrev saledes
(5%):

De er stive, de er underlige, de er kebab (elev 1)

De er syge i hovedet (elev 2)

Det tredje spergsmal lad: Hvordan vil du beskrive en araber?

Der var flere af eleverne, der havde svaret mere uddybende i dette spergsmal, hvilket nok
kom sig af, at det i mindre grad kunne besvares rigtigt eller forkert.

15 elever svarede ved ikke (39,4%). 16 elever (42,1%) svarede, at arabere var brune i huden
eller/og at kvinderne gik med terklaede. Dette vil jeg betragte som de mest korrekte svar, jeg

fik. De resterende 7 elevers (18,5%) svar har jeg valgt at vise nedenfor:

En araber er typisk meork i huden. Jeg tror,

at der er gemt en form for voldelig person ved ikke
34,2
idem (Elev A rigtigt
( ) - gtig
Nogle er syge i hovedet og bims, nogle er forkert

53
ok sede (Elev B)

De er syge i hoveder (Elev C)
De er brune som lort (Elev D)
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Grim, taber, skegagtig, tror pA mohamabibi (E + F)
Sindssyge (Elev G)

Min konklusion pé disse spergsmal var, at de fleste elever ikke vidste ret meget om arabisk
kultur. Elevernes svar viste, hvor lidt kendskab de havde til mennesket bag betegnelsen ara-
ber, og 1 hvor hgj grad eksempelvis medier havde pavirket dem i en negativ retning efter ter-
rorangrebet.

Med den viden i baghanden oplevede jeg, at min undervisning blev endnu mere nedvendig og
aktuel.

Det var efter min mening vigtigt, at den negative forforstielse blev forandret og bearbejdet
ved hjaelp af viden og dialog, der ville satte eleverne i stand til at fundere over, hvad en ara-
ber i det hele taget var, og give eleverne en kulturel forstaelse for arabere, der gav dem et bil-
lede, som ikke var blevet farvet af eksempelvis medier.

Undersogelsen var efter min mening et udtryk for, at der igennem misforstielser var opstdet
flere negative kulturmeder, og at eleverne ikke havde en kulturel forstéelse, der var i overens-

stemmelse med den viden, jeg gennem opgaveskrivningen havde tilegnet mig.

Undervisningsforlgb om arabisk musik og musikkultur

Mal og stilladsering

Det har varet min mening at skabe et empirisk materiale, der kan hjelpe musiklaerere fra fol-
keskolen i gang med et forleb om arabisk musik, samt at undersege, om dette kunne medfore
en bredere kulturel forstaelse hos eleverne, som eleverne kunne bruge som interkulturelle

kompetencer i meodet med fremmede kulturer.

Undervisningsforlgbet kaldte jeg slet og ret Arabisk musik. Undervisningen fordelte sig pa 6
til 10 lektioner af 45 minutter, hvor lektionerne var dobbeltlektioner, s& man pr. gang fik 90
minutter uden pauser.

Jeg har her valgt at indlede hvert af mine underemner med relaterede mal taget fra Feelles
mdl, der ogsa er prasenteret i et tidligere afsnit, for at underbygge aktiviteternes relevans i
musikfaget. Det gor jeg for at underbygge bade kravmassige ferdigheder og kundskaber, der
blev tilgodeset i forlobet, men samtidig pévise, at dette forleb udvidede eleverne musiske
kompetencer.

Inden for den givne ramme pa Ramus Rask-skolen ville jeg, med inspiration fra Focks tanke
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om at fusionere elementer fra musikken og billedkunstens verden, prave, om jeg kunne skabe
et forleb, der ikke bare oplyste eleverne om de forskelle og ligheder, der er imellem vestlig og
arabisk musik, men ogsa skabte et positiv kulturmede, der ville hjelpe eleverne til at {4 en
anden og mere hensigtsmessig forstaelse af arabere og deres levevis.

Der blev netop derfor i undervisningen lagt stor veegt pa, at gvelserne skulle vere sjove og
motiverende for eleverne, for at de ikke forlod forlebet mere negativt indstillede over for ara-

biske kulturer, end da vi begyndte.

Jeg opbyggede mere eller mindre mit undervisningsforleb op med inspiration fra Wood, Bru-
ner og Ross’ teori om stilladsering (Brodersen & Gissel, 2012: s, 160)

Denne teori bygger pa en ide om, at undervisningen skal stette eleverne til at opna feerdighe-
der eller kundskaber, de ikke umiddelbart har selv. Derfor bygger lereren et sékaldt stillads
op omkring eleven, som, nér forlebet er slut, kan pilles vak, sa eleven selv kan handtere op-
gaven. De arbejder med disse begreber: Rekruttering, der har til formal at fange elevernes
interesse og motivere dem til det videre arbejde. Reducering af frihedsgrader: eleverne arbej-
der med netop det, de lige nu er i stand til at forholde sig til inden for emnet. Retningsfast-
holdelse: eleven kan holde fokus og arbejde videre i en proces, der forer til progression. Mar-
kering af kritiske treek: 1aereren hjelper eleven igennem det svaereste og vigtigste i emnet eller
opgaven. Til sidst frustrationskontrol, hvor lereren fastholder de positive elementer i proces-

sen.

Jeg inddelte undervisningen i forskellige emner inden for rammen arabisk musik.

Vi skulle i labet af forlebet arbejde med Instrumentkendskab, der i dette tilfelde fungerede
som rekruttering af eleverne og motivation for videre arbejde.

Tegn og Iyt, hvor emnet blev indsnevret og blev til en reducering af frihedsgrader.

Opleeg om arabisk musikkultur, der fungerede som retningsfastholdelse.

Ornamentik og notation. Dette var den mest udfordrende del af emnet og indeholdt derfor
bade retningsfastholdelse og markering af kritiske traek.

Og til sidst den store finale: arbejde med Bryllupper og dans, der blev frustrationskontrol.

Dette vil jeg beskrive naermere, nér jeg kommer til disse afsnit.

Jeg valgte netop disse emner for at folge Focks metode og raekkefolge. Dette er dog ikke sket
helt til punkt og prikke. Jeg har eksempelvis valgt at arbejde med instrumenter, inden vi talte

om rummet og de fysiske rammer. Dette gjorde jeg af den overbevisning, at arbejde med in-
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strumenter var noget, eleverne ville finde sjovere og mere motiverende, hvilket var en vigtig
del af stilladseringsprocessen.

Alt dette med mere vil jeg uddybe og forklare mere detaljeret nedenfor.

Instrumentkendskab

Malet med denne del af undervisningen var, at eleverne skulle kunne bruge Curt Sashs klassi-
fikationssystem til at genkalde sig klangen fra forskellige musikinstrumenter, der bliver brugt
1 arabisk musik, og give dem et storre kendskab til musikinstrumenter generelt.

Jeg brugte ogsa denne del af undervisningen til, at give eleverne en grundleggende forstaelse
for, hvordan lyd skabes. Dette gjorde jeg ud fra denne del af Felles mal (Undervisningsmini-
steriet 2009: Musik: SM6)

Undervisningen skal lede frem mod, at eleverne har tilegnet sig kundskaber og feer-
digheder, der satter dem i stand til at:
+ genkende forskellige instrumenters klang, beskrive deres virkemade og gore

rede for deres funktion i sammenspilsrelationer

Den forste time startede med, at jeg preesenterede de fire hovedgrupper af musikinstrumenter.
Det forste instrument var en blokflgjte (aerofoner), det andet en tromme (membranofoner),
det tredje nogle claves (idiofoner) og til sidst et klaver som strenginstrumentet (chordofoner).
Det havde muligvis vaeret mere oplagt at vise eleverne en guitar, ndr vi talte om strenginstru-
menter, men mange af eleverne vidste ikke, at et klaver var bygget op af strenge, og det blev

derfor relevant at vise dem det.

Efter dette opleg, der foregik i elevernes klasselokale, blev eleverne sendt ned i musiklokalet,
hvor jeg havde sat adskillige forskellige materialer frem, sdsom bambuspinde, papkasser, gaf-
fatape, limpistoler, elastikker i mange storrelser m.m. Opgaven var nu, at de i grupper pa fire
skulle lave et instrument af hver type pr. gruppe, altsa fire instrumenter pr. gruppe eller ét
hver.

Resultatet blev efter min mening fremragende.

Eleverne gik energiske og glade til opgaven og arbejdede selvsteendigt og engageret.
Eleverne fik i denne proces en stor forstdelse for lyd. Mange af eleverne begyndte péa egen
hand at eksperimentere med, hvordan kasser omkring eksempelvis strenge (for det meste ela-

stikker) gav resonans og hermed mere lyd fra sig.
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Jeg gik desvarre ikke i dybden med arabiske instrumenter, da
jeg blandt andet vurderede, at det, da vi skulle arbejde med
Arab pop, som langt hen ad vejen bruger de samme instrumen-
ter som i Vesten, ikke var nedvendigt. Dette har jeg senere
fortrudt. Det havde varet oplagt at vise eleverne klassiske ara-
biske instrumenter.

En anden grund til at jeg valgte det fra, var, at vi ikke havde

nogle af instrumenterne rent fysisk, og at min ferste tanke var,

at det var vigtigt, at de kunne here de forskelle, der er i virke-

. Figur 2: Eksempel pd en hjemmelavet
hgheden. flgjte (aerofoner).

Ved senerere refleksion blev det vigtigere, at de havde stiftet bekendtskab med disse instru-

menter, eksempelvis ved at finde og vise Youtube-klip med de forskellige instrumenter, hvil-
ket er en ting, jeg afgjort ville gore en anden gang, til trods for at instrumenterne ikke er der i
virkeligheden. Dette havde udvidet elevernes horisont og givet dem nogle bedre faerdigheder

til brug 1 de senere opgaver.

Denne proces var essentiel for det videre forleb og gav en fremragende mulighed for progres-
sion og stilladsering. Den fungerede trods mine fejl og mangler godt som rekruttering af ele-
verne. Denne del var s grundlaeggende, at den efter min mening ikke kunne undvares.

Det var ogsé lidt pudsigt, at mange af instrumenterne, iser strenginstrumenterne, fik en lidt

arabisk klingende lyd, hvilket eleverne selv opdagede og kommenterede.

Tegn og Iyt

Anden undervisningsgang kaldte jeg Tegn og lyt. I Focks model arbejdede vi her med motivet
og som en del af stilladseringen fungerede emnet som Reducering af frihedsgrader.

De Felles mél (Undervisningsministeriet 2009: Musik: SM6), der passede pa denne del af

undervisningen, var:

Undervisningen skal lede frem mod, at eleverne har tilegnet sig kundskaber og faer-
digheder, der sattere dem i stand til at:
* lytte dbent og opmarksomt til indspillet og levende fremfort musik

+ udtrykke deres oplevelse af musik i ord, billeder og bevaegelse
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Det var i denne del af undervisningen, eleverne skulle prae-

senteres for arabisk musik for forste gang. For at eleverne

ikke skulle holde sig for erene og veemmes ved lyden og de
skaeve intervaller, besluttede jeg mig for at legge bledt ud. = (
Dette gjorde jeg ved at spille musikken selv, pa klaveret. |
Jeg startede med at spille noget improvisation over en Dm-
skala for derefter at spille nogle forskellige magamer for
dem.

Det vigtigste i denne undervisning var samtalen bagefter.
Det var i den, vi kunne tale om kulturforskelle. Det var
vigtigt, at vi fik sat nogle ord pad musikken, hvad de folte,

nar man spillede henholdsvis den ene og den anden slags

musik, hvilket blev mindre abstrakt for dem, ndr samtalen "% spillet | en Dm. Den sdkaids vesilige

musik

tog udgangspunkt i deres tegninger.
Opgaven var, at de skulle vere helt stille og lytte til musikken og sé tegne lige, hvad der faldt
dem ind.

Derefter spillede jeg de arabiske maqamer, hvilket gav nogle helt
andre tegninger. Jeg har valgt at vise et eksempel her 1 Figur 3, som
er den forste tegning, tegnet ud fra Dm-skalaen og Figur 4 tegnet ud

fra maqamerne.

Tegningerne fra Dm-skalaen handlede i stor stil om vejret og om

naturen. Eleverne fortalte i samtalen bagefter, at lyden fik dem til at

tenke pa regnvejr, blomster, tryghed, kerlighed og sorg, hvilket Fi-

Figur 4: Den anden tegning.
gur 3 et fremragende billede pa. Tegnet ud fra den arabiske

magam.
Tegningerne fra den arabiske musik var helt anderledes, og det viser q

Figur 4. For det forste var der ikke tegnet nar sd meget som pa det forste billede. For det an-
det var der tegnet nogle langt mere konkrete ting, sdsom en slange og en slangetemmer.

Det, eleverne beskrev herefter, var Aladdin, bazaren 1 Tyrkiet, at rejse, uhygge. Eleverne hav-
de nogle mere konkrete billeder i hovedet og havde i langt sterre grad svaert ved at komme
med tilleegsord. Det, der mest blev sagt, var navneord som kamel, mavedanser og monstre.
Herefter fik vi en snak pé klassen om, hvordan det kunne vare. Det var mit indtryk, at elever-

ne, da de ikke kendte de arabiske skalaer, ikke? kunne relatere folelsesmaessigt til dem, men 1

langt hejere grad begyndte at bruge deres forforstaelse pa at skabe mening med musikken og
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inddrog?? tidligere oplevelser om arabere pa bare at danne sig et indtryk af, hvad denne type
musik i sig selv var for noget.

Det er interessant i1 forhold til kulturforstielsen. Det viser mig, at man skal have et vist kend-
skab til den musik, man herer, for at kunne relatere til den emotionelt. Det kan sammenlignes
lidt med eksemplet i bussen, hvor den kvindelige passager oplevede meadet negativt, fordi hun
ikke kendte personen med anden kulturel baggrunds hensigt med at s&tte sig ved siden af
hende. Det at kende noget, at have en basal viden om det, vil gere os bedre i stand til emotio-

nelt at forbinde os med det. Dette bekrafter i igen nedvendigheden af forleb som dette.

Oplaeg om arabisk musikkultur
Jeg valgte som power point-opleg at lave en prasentation af arabisk musik i begyndelsen af
den tredje time. Denne del af undervisningen var ifelge stilladseringen retningsfastholdelse og

kunne berettiges via dette Felles mél (Undervisningsministeriet 2009: Musik: SM6):

Undervisningen skal lede frem mod, at eleverne har tilegnet sig kundskaber og feer-
digheder, der satter dem i stand til at:
+ samtale om musikkens forskelligartede funktioner og virkninger i samfundsli-

vet og i forhold til den enkelte.

I denne power point preesenterede jeg mere eller mindre de ting, jeg har med i mit afsnit om
arabisk musik. Jeg forklarede, at kultur kunne betyde levet liv, hvor arabere kom fra, at der
var forskellige kulturer, alt efter hvor i MENA man kom fra, at et kulturmede kunne ende
bade negativt og positivt, og at det typisk kom an pd, om man misforstod hinanden eller ;.
Derefter begyndte jeg at fortelle om Gaynah, mavedans og om Gaynahs rolle som historiefor-
teeller. Til dette brugte jeg begyndelsen pa 1001 nats eventyr, hvor den smukke Scheherezade
gifter sig med den onde fyrste Shah Riar, der havde for vane at drebe sine hustruer efter bryl-
lupsnatten. Dette sker ikke for hende, da Scheherezade forteller en historie, men stopper lige
inden slutningen, s& Shah Riar ma vente i spending til dagen efter. Det reder Scheherezade
fra deden nat efter nat.

Dette var en god illustration af, hvor vigtig positionen som historiefortaller var dengang.

Til sidst brugte jeg det billede, jeg netop havde vist eleverne af Gaynah, og overferte det til

den moderne Arab pop-diva Nancy Ajram. Vi sluttede af med at hore et nummer af hende.
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Denne del af undervisningen var serdeles vigtig. Den var muligvis ikke den sjoveste, men
eleverne var meget interesserede i at sperge ind til arabere og deres kultur. Vi talte om ter-
klaeder, om beduiner og handelsmand, og eleverne fik deres forste mode med den moderne
arabiske musik i form af nummeret med sangerinden Nancy Ajram. Netop denne del af un-
dervisningen var meget orienteret imod, at eleverne skulle opna sterre kulturforstaelse og fa et

bredere kendskab til MENA.

Ornamentik og notation
4. og 5. undervisningsgang brugte vi pa at tegne menstre ud fra forskellige musiknumre fra
genren Arab pop. Denne del af undervisningen var inspireret af de dele, Fock kalder for form
og modalitet. Her skulle eleverne bruge musikken til at lave deres egen musiknotation i form
af forskellige tegnede former, sdsom trekanter, firkanter cirkler, stjerner m.m.
Fealles mal (Undervisningsministeriet 2009: Musik: SM6) for denne del af undervisningen
var:
Undervisningen skal lede frem mod, at eleverne har tilegnet sig kundskaber og feer-
digheder, der satter dem i stand til at:
» gore rede for forskelligartede musikstykkers form- og udtryksforleb
+ anvende notation som hjalp til at skabe sig overblik over sammenhang og

formforleb i et musikstykke

I forste omgang gjorde vi det i faelleskab i klassen. Dette gjorde jeg med inspiration fra et red-
skab, der bruges i forbindelse med genrepadagogik inden for danskfaget kaldet Teaching-
learning circle, (Mailand 2007, s. 40-49)

Denne arbejder med forskellige faser inden for konstruktioner af egne tekster. 1. Building the
field of knowledge. 2. Text deconstruction. 3. Joint construction and text. 4. Independent con-
struction and text.

Forste fase hedder Building the field of knowledge. 1 denne fase opbygger man 1 falleskab en
viden, som man kan bruge til at skabe sit verk. I vores tilfaelde blev det at finde frem til, hvil-
ke instrumenter der blev spillet i musikkens forgrund. Samt at give disse instrumenter forskel-

lige former, eksempelvis cirkler var sang, trekanter kor, stjerner var trommer m.m.

Anden fase hedder Text deconstruction. Den gik ud pa, man viste en tekst, eller i vores tilfael-
de et monster, som var et rigtigt og godt eksempel pa, hvad eleverne skulle lave. I vores til-

feelde startede jeg en sang og viste eleverne, hvad de skulle gore. Dette fangede eleverne for-
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holdsvist hurtigt. De skulle lave en linje, hvorpa de lavede den form, som det instrument, der
spillede i forgrunden, var blevet tildelt. S& man til sidst havde en lang linje med former, der

viste den samlede suite.

Tredje fase var Joint construction and text. Her skulle eleverne i fellesskab lave en formsuite,
altsa vi tegnede vores sang i1 former. Vi brugte en hel sang, hvor eleverne kunne rabe, s snart

de syntes, de vidste hvilket instrument der spillede. Dette var de meget hurtigt rigtigt gode til.

Til sidst ndede vi den sidste fase, Independent construction and text. Her skulle eleverne klare
sig selv 1 grupper, gé ud med hver deres Arab pop-nummer og lave en linje med forskellige

former.

Hele forlebet gik godt, lige indtil eleverne skulle ud selv. Det viste sig at veere en meget svar
og kedelig opgave for dem. De syntes, det var svert at finde ud af, hvilket instrument der spil-
lede, hvilket muligvis skyldtes min lidt lette gennemgang af arabiske musikinstrumenter. De
fleste syntes, det var kedeligt, og hver gang jeg vendte ryggen til, begyndte de at lave noget
andet. En anden grund til elevernes modvilje var, vurderede jeg, at vi, da de selv skulle arbej-
de med det, allerede havde lyttet intenst til 4-5 arabiske musiknumre i gennemgangsfasen. Nu

havde de simpelthen féaet nok.

Det kan vere svert at lytte til sa anderledes musik, serligt lang tid ad gangen, s til en anden
gang ville jeg ikke sende eleverne ud og lave deres egne musiknotationer lige efter et arabisk
nummer. Et alternativ kunne vaere at sende dem ud og tegne menstre, de kunne finde rundt

om pa skolen. Som de naste gang kunne bruge som inspiration til at lave menstre til en sang.

Det var meningen, at vi skulle arbejde med modalitet ved at bruge de former, vi havde lavet i
denne fase. Formerne skulle, i stedet for at sidde pd en lang linje, vare farvelagt og snoet ind 1
hinanden m.m. efter de forskellige forsiringer i musikkens sang og modalitet. Denne del valg-
te jeg at droppe, da delen med at lave deres egne former var delvist mislykket. Jeg viste dem
ideen pa tavlen som afrunding for at se, om det vakte nogen interesse. Det gjorde det desvaerre
ikke. Da jeg som sagt veegtede hojt, at timerne skulle vare sjove og positive, valgte jeg det
simpelthen det fra. Det havde jeg nok ikke gjort, hvis formalet med undervisningen havde

veret en anden.
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Bryllup og dans

Den sidste del af emnet Arabisk musik skulle ogsa vaere den store finale, der gerne skulle ef-
terlade eleverne med et positivt kulturmede. Og efter den harde undervisning med ornamentik
og notation traengte eleverne til noget, der var sjovt, eller hvis man bruger stilladseringsbegre-
bets eget ord: frustrationskontrol.

Det er min oplevelse, at traditionen med at danse er langt mere udbredt eksempelvis i Egypten
end i Vesten. Mange danser eller synger mere eller mindre hele tiden, i bilen, i bussen, pa vej
til skole, imens man ekspederer kunder i sin butik m.m. Nar jeg personligt har rejst, har der
vaeret dage, hvor jeg har folt, at der har varet en lille fest, lige meget hvor jeg var. Alle restau-
ranter havde tv med musikkanaler kerende, i taxaerne var der hgj musik, ja selv i lufthavnen
blev man medt med denne karakteristiske arabiske musik, hvor alle sang, klappede eller dan-
sede med. Dette er et element ved de arabiske lande, jeg i allerhgjeste grad elsker, og som jeg

gerne ville prove at give videre til eleverne.

Ifelge Focks model omhandlede denne del improvisation og rytmik. Dette kom til udtryk i den
rytmiske dans og den del, hvor eleverne fik improviseret og skabt en dans til den arabiske
musik, hvilket jeg vil uddybe herefter.

Felles mal (Undervisningsministeriet 2009: Musik: SM6), der kunne berettige denne del af

undervisningen var:

Undervisningen skal lede frem mod, at eleverne har tilegnet sig kundskaber og feer-
digheder, der satter dem i stand til at:

 udtrykke deres oplevelse af musik i ord, billeder og bevagelse

Tanken var, at eleverne skulle have forholdsvist frie rammer, og at jeg som laerer skulle styre
dem sa lidt som muligt, sa det skabende element blev sd uforstyrret som muligt og sa lidt in-
flueret af min oplevelse af arabisk dans og musik som muligt.

Derudover var tanken, at denne del af undervisningen skulle vare kensopdelt. Det gjorde jeg

af flere arsager. Den forste var, at arabisk dans traditionelt set er meget opdelt.

Jeg startede timen med et oplag, hvor jeg viste dem fire Youtube-klip til inspiration (se Bilag
2) . Jeg startede med at vise starten af en video fra et libanesisk bryllup. Efter at vi havde set
den, talte vi om, hvilke ting der mindede om et dansk bryllup, og hvilke ting der var anderle-

de. Desuden snakkede vi om en mand, der i starten af videoen spiller pd tromme, og den ten-
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dens, jeg ofte har set i de pagaldende lande, til, at manden laegger sig ned pa knae, nar han
spiller musik.

Derefter sé vi en video fra en beduinfest fra Palmyra i Syrien, hvor mandene danser pa raekke
og laver nogle meget karakteristiske spring i dansen.

Ud fra disse to videoer skulle drengene lave deres egen dans og vise den for pigerne til sidst i
timen.

For pigerne viste jeg en video, hvor bruden stod sammen med alle de andre kvinder fra bryl-
luppet, og vejledte dem i, hvordan de skulle danse.

Derudover viste jeg dem en video af en traditionel mavedans med en meget dygtig mavedan-
serinde.

Herefter sendte jeg pigerne tilbage til deres klasselokale, og sa skulle de ellers lave en dans og

vise den for drengene til sidst i timen.

Efter eleverne var blevet sendt ud i grupper, blev der arbejdet intensivt. Der var optrak til
flere kriser og konflikter undervejs, is@r hos pigegrupperne, og jeg var nadt til at dele pigerne
op 1 mindre grupper for at undg konflikter. Disse konflikter opstod, fordi opgaven kraevede et
godt samarbejde, og at alle lyttede til hinanden, hvis de skulle lave noget, hvor alle folte sig
hert. Desuden opstod konflikterne, fordi eleverne levede sig s& meget ind i opgaven, at de

ville ’vinde” over det andet keon.

Til sidst viste eleverne deres danse.
Stemningen var hgj, og der var en ju-
bel og energi i rummet, som jeg sjel-
dent har oplevet. Eleverne havde lavet
nogle sjove og relevante danse, der
passede til mit oplaeg.

Figur 5 viser, hvordan pigerne ligger

pa knz og danser for fuld kraft.

Det er bestemt denne del af min un-

Figur 5: Fem dansende piger, der viser deres version af en arabisk
bryllupsdans.

dervisning, jeg betragter som den stor-
ste succes. Eleverne var vilde med at
danse, og jeg oplevede, at de fik et lille stykke at den arabiske verden med sig i deres videre

feerd.
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Men ¢én ting var min oplevelse af, om de havde lert noget. Noget andet var det at undersoge,

om det sa ogsa forholdt sig sddan, hvilket jeg brugte den sidste undervisningsgang pa.

Evaluering og underseogelse

Det var min oplevelse, at eleverne havde rykket sig rigtigt meget under forlabet og ikke bare
havde fiet @ndret deres forstaelse for arabere og arabisk kultur, men havde udviklet storre
kulturforstéelse. Men som sagt var det noget, jeg var nedt til at undersoge, sa det ikke bare
beroede pa min mavefornemmelse.

Derfor lavede jeg en evalueringsundersggelse, der byggede pad mange af de samme sporgsmal,

som underseogelsen af elevernes kulturelle forforstaelse.

Jeg havde dog omformuleret spergsmalene, sa de var Tabel 4: Cirkeldiagram, der viser den pro-
centvise fordeling af rigtige og forkerte svar

lettere at bearbejde kvantitativt. Jeg kom med nogle pd, hvor arabere kommer fra.
pastande, som eleverne sa kunne svare meget uenig,

Ved Forke
uenig, enig eller helt sikker og Ved ikke til. ikke rt

5% 27%
Forste sporgsmaél lod: Arabere kommer fra?
Jeg behandlede nu denne del af evalueringen ud fra min Rigtigtv
tidligere opsatte rettesnor med rigtigt og forkert. Et rig- 68%

tigt svar ville eksempelvis vare Irak eller Mellemesten og et forkert Arabien. (Hvordan ele-
verne svarede ses i et sgjlediagram i Bilag 3) Jeg behandlede data i et cirkeldiagram som vist i
Tabel 4.

Tidligere konstaterede jeg, at 94,7% af elever ikke vidste eller svarede forkert pa, hvor arabe-
re kom fra. Nu var havde dette tal @endret sig til 32%. Dette er en forskel pd hele 62,7%. Ale-
ne denne faktor viser, at eleverne havde rykket sig.

Jeg undersogte, hvilke ting i undervisningen eleverne havde forstaet eller ikke forstéet, hvilket
viste mig, om eleverne havde opnéet storre kulturforstielse, og om eleverne havde féet storre

interkulturelle kompeten- Tabel 5: Tabel over evalueringen af elevernes kulturforstielse

cer.
Hvad ved du om den made, arabere lever pa? var spergsmaélet til denne del af evalueringen.

Sejlediagrammet i Tabel 5 viser i sin enkelthed, om eleverne var enige eller uenige i mere

eller mindre grad med de pastande, der star nederst i det.
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Dette viste mig, at langt de fleste elever havde taget stilling og havde faet viden, der gjorde, at
de fleste elever svarede efter, hvad jeg havde fortalt dem. Mange havde faet nye perspektiver

p4, hvad en araber og arabisk kultur er.

Dette siger jo ikke nedvendigvis noget om elevernes udvikling af kompetencer, men interkul-
turel kompetence bliver i dette tilfeelde sver at male uden en form for mede med en anden
kultur. Det er dog min oplevelse, at eleverne havde @ndret deres kulturforstaelse, og at deres
forstaelse for dialog som tovejskommunikation havde givet dem storre interkulturelle kompe-

tencer.

I undersogelsen var det yderligere vigtigt for mig ikke blot at dokumentere, at elevernes feer-
digheder og viden havde rykket sig, men ogsd, at de havde syntes det var sjovt, og at forlebet
havde efterladt dem med en positiv indstilling til arabisk musik og arabiske kulturer.

Dette undersagte jeg i tre spergsmal til sidst i underseggelsen, hvor eleverne skulle svare pa,
hvad de syntes havde veret sjovest, hvad der kunne gares bedre og til sidst, hvad de syntes,
de havde larte mest af. (Se sojlediagrammet i bilag, Tabel 6)

Deres svar passede nogenlunde til det, jeg havde forestillet mig. Dans og instrumenter toppe-
de klart pa, hvad eleverne havde syntes var sjovt. Og da jeg snakkede med eleverne efter un-
dersggelsen, fandt jeg ud af, at der var to grunde til dette.

Den forste var, at de

30
havde fet lov til at fa 25
rimeligt frie rammer. 20
Den anden var, at de LN | ™ N | Meget uenig
skulle bevege sig. - 1. == _ _ B “ uenig
Alt i alt syntes jeg, mi- 0 -Em A= — enig
8 Set i & & & & £ helt sikker
ne mal var néet i for- & & N &
>
: . i & & & ved ikke
hold til dem, jeg satte A}\\& & Qg@ &
. .. o 5 S ¢
mig for undervisningen &\o\t@ ) ?5%06 & &
. . < X4
1 starten af afsnittet. o N
N <
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Konklusion

Arbejdet med arabisk musik og kultur har fert mig vidt omkring. Og emnet har vist sig at ve-
re mere komplekst og ufremkommeligt, end jeg havde forventet. Ikke mindst, fordi begrebet
kultur var sverere at definere og bruge i praksis end forventet.

Trods dette vil jeg svare sd meget, som det er muligt pa min problemformulering, ud fra de
empiriske opdagelser og den viden, jeg har fremskaffet i lobet af opgaven.

Problemformuleringen led séledes:

Kan inddragelsen af arabisk musik i musikundervisningen udvide elevernes

kulturforstdelse og fore til musiske og interkulturelle kompetencer?

I de indledende afsnit var det en nedvendighed at redegere for begrebet kultur, der viste sig at
have flere forskellige definitioner. Herfra og frem brugte jeg det komplekse kulturbegreb.
Denne indgangsvinkel dbnede ogsé for, hvorfor kulturforstielse og interkulturelle kompeten-
cer var vigtige evner og egenskaber at uddanne eleverne i til et mode med fremmede kulturer.
Min undersogelse af de to 5. klasser viste, at eleverne ikke havde nogen viden om arabisk
kultur péd forhand. Eleverne var meget negativt stemt over for arabere og deres musik og hav-
de i forste omgang ingen sarlig lyst til at arbejde med emnet. Dette gjorde det, om ikke andet,
mere samfundsmassigt aktuelt at arbejde med emnet.

Som undervisningen skred frem, viste emnet sig ogsa hen ad vejen at fa elevernes opmaerk-
somhed. Eleverne besvarede efterfolgende sporgeskemaer, der viste mig, at de ikke bare hav-
de faet noget ud af dette forleb i form af kundskaber og ferdigheder, men ogsd havde syntes
det var sjovt.

Laering, motivation og et positivt kulturmede kommer selvfelgelig ikke alene i kraft af, om
undervisningen er sjov, men det hjelper.

Musikfagligt fik eleverne meget udbytte af de forskellige ovelser, vi lavede.

Dog mislykkedes den evelse, som burde have varet mest lererig for dem i nogen grad — nem-
lig ornamentik.

Jeg er dog slet ikke i tvivl om, at det med en mere grundig forberedelse og lidt mere tid kunne

vare blevet bedre.
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Arbejdet og medet med arabisk musik fik praecis den apolitiske og uformelle tone, jeg havde
habet p4, og jeg er slet ikke i tvivl om, at eleverne fra 5. A og 5. B p4 Rasmus Rask-skolen fik

udvidet deres kulturforstielse og udbygget deres musiske og interkulturelle kompetencer.

33



Leererprofession.dk - et site om leererpraksis og professionsudvikling 2015

Referenceliste

Ajrulovski, Ozcan (2014, 2. November.) Debat: Nej tak til integration. Politikken lokaliseret
den 30 marts 2015
http://infomedia.skoda.emu.dk/ms3/ShowArticle.aspx?outputFormat=Full&Duid=e4
a7029e.

Brodersen, Peter, Gissel, Stig Toke (2012): Elevens foruds@tninger og lererens differentie-
ring af undervisningen. I: Brodersen, Peter et al. Effektiv Undervisning: Didaktisk
neerbillede fra klasserummet (2. udg.) (s.149-168). Kebenhavn: Gyldendal A/S.

Fock, Eva (2011). Pd tveers af musik. Kebenhavn: Edition Wilhelm Hansen AS.

Hammond, Andrew (2005) Music and Arab-pop: From "Pop culture arab world! Media,
arts and lifestyle”. lokaliseret den 7 januar 2015 pa netbasen credo:
http://portal.fynbib.dk:2181/content/entry/abcarabpe/music_and _arabpop/0?searchld
=91c8d0f9-9652-11e4-8e72-0aeale24clac&result=0.

Herlitz, Gillis (2008): Kunsten at made andre kulturer. Kebenhavn. Munksgaard Danmark.

Jerlang, Espen (2003). Socialisation: og en prasentation af Bourdies teori om symbolsk ka-
pital og habitus: Lars Kettel (red). Skolen i samfundet: analyser og perspektiver.
Verlose: Billeso & Baltzer.

Jensen, Iben (2013). Grundbog i kulturforstaelse. Frederiksberg: Samfundslitteratur.

Mailand, Mette Kirk (2007) Hvordan undervise i genreskrivning. I: Genreskrivning i skolen
(s. 40-49). Kabenhavn. Gyldendal.

Odense kommune, bogmesterforvaltningen Jkonomi og Analyse (2013). Odense i tal 1oka-
liseret den 30 marts 2015:
http://www.odense.dk/om%?20kommunen/okonomi%200g%?20statistik/statistik/oden
$€%201%20tal/odense-i-tal-2013.

Touma, Habib Hassan (1999): The music of the arabs. Portland U.S.A.. Amadeus press.

34



Leererprofession.dk - et site om leererpraksis og professionsudvikling 2015

Undervisningsministeriet (2009): Felles méal, Formalsparagraf lokaliseret d. 29 marts 2015
http://uvm.dk/Uddannelser/Folkeskolen/Faelles-Maal/Folkeskolens-

formaalsparagraf.

Undervisningsministeriet (2009): Felles mal, Faghaefte, som lokaliseret d. 29 marts 2015
http://uvm.dk/Service/Publikationer/Publikationer/Folkeskolen/2009/Faelles-Maal-
2009-Musik.

Anvendt referencestandard: APA.

35



Leererprofession.dk - et site om leererpraksis og professionsudvikling

Bilag

Bilagsliste:

Bilag 1.Tabeler fra undersogelse af elevernes kulturelle forforstielse:

Bilag 2: Billeder fra undervisningsgang kaldet instrumentkendskab

Bilag 4:Billeder tegnet fra undervisningsgangen ornamentik og notation
Bilag 5: Youtube-klip fra undervisningsforlegbet underemnet Bryllup og dans

Bilag 6: Tabeller fra evalueringsundersegelsen.

2015

38
38
40
42
42

36



Laererprofession.dk - et site om leererpraksis og professionsudvikling 2015

Bilag 1. Tabeler fra undersogelse af elevernes kulturelle forforstielse:

Tabel 1: Tabel over hvordan eleverne svarede pa, hvor arabere kommer fra

25
20
15 i Arabien
Wirak
10 ——
gsten
5 Hved ikke
0 -
hvor?

Bilag 2: Billeder of video fra s kaldet instrumentkendskab
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Bilag 4:Billeder tegnet fra undervisningsgangen ornamentik og notation

2015

39



Leererprofession.dk - et site om leererpraksis og professionsudvikling 2015

Bilag 5: Youtube-klip fra undervisningsforlebet underemnet Bryllup og dans

40



Laererprofession.dk - et site om leererpraksis og professionsudvikling 2015

Libanesisk bryllup — trommerne og mandene
https://www.youtube.com/watch?v=nFYmqgLIGHYs

Beduin dans — mand fra Palmyra
https://www.youtube.com/watch?v=pldgkuliO8A

kvindernes dans ved et bryllup
https://www.youtube.com/watch?v=6CzqPZFIVxY

Traditionel mavedans
https://www.youtube.com/watch?v=3Gx2Sr_ZOrk

Bilag 6: Tabeller fra evalueringsundersggelsen.
Tabel 5: Evaluerings undersegelse af, hvor arabere kommer fra

30
25
20 & Meget uenig
15 Huenig
enig

10 K helt sikker

> “ved ikke

0 -

& ?569 ol &Q&\ &

Tabel 2: Evalueringsundersogelse af, hvilke dele af forlebet eleverne havde syntes godt om

30
2 & Instrumenter
20
& Mgnstre

15
10 — — “ Dans

57 - uved ikke

) “opleeg
Hvad var sjovt? Hvad kunne Hvad leerte du
ggres bedre? mest af? “alt
musikken






