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Indledning

At gare sit kan er en teoretisk vending der beskriver det at ken pa en og samme tid er noget

man gar, og er noget der gares ved én.” (Kirk, 2010:29).

Kgn har betydning for, hvordan mennesker forstar sig selv i og hinanden i livet. | skolens musikfag
er der helt serlige forhold, der kan gare sig geldende. Bagrn og unge udszttes i hgj grad for
mainstreammusikken i mange medier, og derved har populseermusikken og dens kennede normer en
anselig magt som medaktar i elevers socialisering. Jeg mener, der er for lidt fokus pa og bevidsthed
om kennets betydning i skolen. Manglende viden kan vere arsag til, at der ikke handles og tages
kritisk stilling til kansproblematikker bade pa mikro- og makroniveau. I tilfeelde, hvor ken alligevel

bringes pa banen, sker det ofte, at ken begrundes i naturvidenskaben.

Kgn har dog en betydning. Bare ved at se pa populermusikbranchen er det uundgaeligt at bemarke
en systematik i, hvordan det feminine og maskuline kommer til udtryk i musik, tekst og
musikvideoer. Nok er alle artister af samme kan ikke identiske, men der vil stort set ikke veere
nogen af dem inden for dette felt, hvis kan kan virke uklart. Det lader til, der findes visse koder for,
hvordan man gar sig genkendelig som kan, hvilket er forudsaetning for at passe ind i den rytmiske
mainstream musik. Populeermusikken er preeget af en skeev kansfordeling og viser ken i bestemte
roller, for eksempel nar det geelder produktion, udtryk og instrumentgrupper. Dette har en betydning
for musikkens fortsatte skabelse, formidling og reception. Under disse forhold far ken en
determinerende betydning. Hvis der skal blive et friere handlerum for elever, der pavirkes af denne
"virkelighed’, kan det veere gavnligt at anskue kan som noget, der er foranderligt og kan veere med

til at skabe andre betingelser.

Kgn kan sammenlignes med, hvordan musik komponeres. | den skabende proces vil det veere
naermest umuligt ikke at gare brug af fgr anvendte redskaber og udtryksmidler. Musikken kommer i
en eller anden grad til at gentage aspekter fra tidligere musik, som ogsa har gentaget fra tidligere
musik og kan fares langt tilbage. Det er sket, at musik er blevet gjort anderledes. I tidens lgb har
dette af og til resulteret i, at det er blevet for ugenkendeligt for dets modtagere, og farst efter
komponistens levetid kan det veaere handt, at musikken har vundet anerkendelse og forherligelse.
Ligesom musik er kan ikke fri af historiske og aktuelle vilkar samt kulturelle og sociale forhold.
Heller ikke af, hvordan det forstas og fortolkes. Nar noget er afvigende, er det kun, fordi noget

andet ses som normalt. Der kan vare tale om musikgenrer og kensstereotyper, hvor en bestemt
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tradition viderefgres. Nogle gange kan udtrykket spores direkte tilbage til komponisten eller
individet selv, andre gange til traditionen.

Som for musik er der ogsa malelige kontrollerbare forhold for ken. Hvordan musik og ken
registreres sker i forhold til visse parametre. For at afklare, hvad et musiknummer eller kan udger
som helhed, kan enkelte bestanddele belyses, sdssom form, motiv, tempo, harmonik og stiltreek
versus handlinger, talen, mimik, paklaedning og udseende. Nogle gange vil der veere kontraster de
enkelte dele imellem, og i dette tilfeelde vil musik og menneske opfattes som kompleks og
modseetningsfyldt. En bevidsthed om disse faktorers konstruerethed kan lede til, at musik og ken
kan geres anderledes. Kan besidder et evigt forandringspotentiale, og musikundervisningen kan

veere et sted, der giver elever mulighed for frit at ’komponere keon’.

Problemformulering

Med udgangspunkt i en undersggelse af kan i musikundervisningen, diskuteres elevers
handlemuligheder for at *gere ken’ 0g veelge frit i musiktilbuddene med en refleksion over

leererens udfordringer.

Problemstillinger

1. Hvorledes ’performer’ elever deres kan i sprog og handling, og hvilken betydning har det

for, hvordan de ’positionerer’ dem selv og hinanden?

2. Hvorledes er der forskel pa elevers valg af instrumentgrupper, hvad kan dette skyldes og

hvorledes pavirker det laererens undervisningspraksis?

Lasevejledning

Denne opgaves &rinde er at undersgge, hvordan elever skaber handlemuligheder, hvor jeg vil sgge
at afdeekke diskurser og handlinger, der har betydning for musikundervisningen. Jeg anskuer

saledes musikundervisningen som socialiseringsarena, hvor elevers identitet skabes.

Formalet med afsnittet state of the art er at demonstrere, at jeg kender til andres undersggelser

indenfor min opgaves omrade om musik og ken. | teoriafsnittet forklarer jeg teoriens relevans samt
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centrale begreber for analysen. Mit hovedteoretiker Judith Butlers teori kan have en flyvsk karakter,
og derfor vil dette afsnit uddybe komplekse pointer med henblik pa, at det har betydning for min
analysetilgang. Andre teoretikeres begreber praesenteres lgbende i opgaven.

Musikfaget repreesenteres af min empiri, som er tolkningsgenstand for teorien. Empiri og metode
praesenteres i et afsnit, men vurderes ogsa undervejs i analysen. Der foreligger en kort
kontekstbeskrivelse, hvorefter undersggelsesdesignet giver overblik over analysens afsnit, efterfulgt
af en argumentation og vurdering af den vaesentligste empiri, indsamlet efter kvalitative metoder.
Analysen lzegger ud med at forklare, hvordan jeg vil omtale eleverne. Falgelig bestar den af to
hovedafsnit med forskelligt fokus , formal og tilgang, forankret i hver af de to problemstillinger.
Farste afsnit har fokus pa diskursanalyse med inddragelse af kropssprogets betydning, og hvad dette
har af konsekvenser for elevers positionering og handlemuligheder. Andet afsnit setter fokus pa det
praktiske aspekt i musikundervisningen, sammenspil, og inddrager andres undersggelser af ken
indenfor populeermusikbranchen som referenceramme til mine empiriske resultater. Dette nuanceres
af elevinterview. Generelt fokuserer analysen pa eleverne og inddrager korte bemaerkninger om
leererens betydning. | konklusionen uddyber jeg vaesentlige pointer som svar pa den del af
problemformuleringen, der omhandler elevers handlemuligheder. Handleperspektivet bliver svar pa
den del, der er en refleksion over leererens udfordringer, og inddrager specifikke forslag til
udvikling af praksis, der tager udgangspunkt i perspektiver, der er deladresseret lgbende i analysen.
Slutteligt tager perspektiveringen udgangspunkt i forskellige meninger om, hvordan der bgr tages

hensyn til ken i skolen set i henhold til kravet om undervisningsdifferentiering.

State of the Art

Jeg har valgt at sztte fokus pa to undersggelser, der anvender samme teoretiske perspektiv som jeg;
queerteori og Butler. Undersggelserne har dog ikke elever som mal, men hiphop musik og den

rytmiske musikbranche.

”For var jeg en ”syngedame”. Resignifiering og endring i populaermusikkproduksjon” af komponist,
sangskriver og kensdebatter Anne H. Lorentzen i 2010 bruger Butlers begreber til at undersgge
popularmusikkens produktion. Hun tager udgangspunkt i en tidligere sakaldt ”syngedame”, som nu
er producent, og analyserer det forhold, der bevirkede hendes &ndrede status. Dette skete fordi en
mandlig producent opfordrede hende til at producere sin egen musik (4). Hendes formal er at

undersgge brud pa normerne *den mandlige producer’ og *den kvindelige “syngedame™. Med dette
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ord gnsker Lorentzen at udtrykke sangerindens lavere status sammenlignet med produceren, der
anerkendes som hjernen bag den musikalske kreativitet. Hun perspektiverer sin analyse til fakta om
den skave kgnsfordeling i musikbranchen og forklarer, hvordan queerteori kan udfordre dette og
abne for anderledes tolkningsmuligheder (1f.). Hun mener ikke, det er nok med enestaende
haendelser til at &ndre det generelle billede af populeermusikken, der ma udfordres af normbrydende
praksisser fra mange forskellige steder i en samhgrighed med, at subjektet selv tager aktiv del i en
a@ndring. Lorentzen argumenterer for en mulighed i at betegnelsen ”syngedame” kan omfatte bade

mand og kvinder, og at betegnelsen kan resignifieres, fa ny betydning, af noget positivt (13).

Queering Da ‘Gansta’— En udfordring af kensroller, maskulinitet og mandlige relationer i gangster
rap er et kandidatspeciale af Tue Damskov i 2011, der bruger queerteori samt sort maskulinitets- og
seksualitetsforstaelse til at kaste lys pa maskulinitetsroller, som de opstar indenfor rapmusik ved at
analysere to sange af henholdsvis 50 cent og Eminem. Han anskuer Eminem som eksempel pa at
krydse graenser mellem magt og identitet og inspireres af Butlers begreb *den heteronormative
matrice’ til at opstille sit eget, en ’gangster rap matrice’, hvilken udger en sterk obligatorisk
heteroseksualitet som forudseetning for at veere *en rigtig mand’. Dette ses manifesteret i sangenes
overvejende staerke afstandtagen til homoseksualitet og et udbredt seksualiseret kropsfokus (56).
Damskovs formal med queerteori som analysetilgang (’queering’) svarer til Lorentzens; at
stereotype forestillinger kan udfordres med alternative forstaelsesmuligheder og give anledning til
andre dimensioner, sasom at en bestemt situation i 50 cents musikvideo PIMP kan tolkes som
”meend der spiller kvinder, der beundrer en anden mands penis” (76).

Disse to undersggelser har givet mig inspiration til, hvordan jeg kan gribe min analysetilgang an og
problematisere det gengse. Der er forskel pa at analysere magtrelationer og musik og pa at
analysere levende mennesker, men opgaverne har vist mig, hvordan elever kan ses i et kannet
magtperspektiv, som er med til at begraense dem og deres handlemuligheder. Og herudfra har jeg
udviklet mine kontekstspecifikke argumentkaeder.

Teoriafsnit

Dette afsnit vil synliggere sammenhangen mellem de centrale teorier og begreber, som

repraesenteres af de paeedagogiske fag og bruges til at belyse empiri fra musikfaget.
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Min hovedteoretiker Butlers er valgt, da hun er en af tidens mest anerkendte og indflydelsesrige
feministiske teenkere, hvilket ger, at hun har hgj forklaringskraft og brugbarhed. Butler har pavirket
queerteori, politisk filosofi og etik (Rosenberg, 2007:25).

Med begrebet *den heteronormative matrice’ forstar Butler heteroseksualitet som den
disciplinerende institution, der udger selve paradigmet for forstaelse af kansdannelse. Matricen
fungerer som en ’kensrettesnor’, der regulerer mennesker sa deres biologiske og sociale ken
stemmer overens med en heteroseksuel begaersretning (Kirk, 2010:136). Saledes bliver man et
“forstaeligt ken’, en forudsaetning for ”...overhovedet socialt at blive genkendelig som subjekt”
(Frederiksen, 2005:21). Den heteronormative matrice medfgrer visse handleopskrifter for en ’rigtig
dreng’ 0g ’rigtig pige’, og det inden for den, at elevers ’jeg’ konstitueres, og den bliver ramme for
at forsta deres handlinger.

Normkritikken her er i sig selv belaeg for, at jeg ikke har valgt at anvende det
biologisk/essentialistiske k@nsparadigme, der netop baserer sig pa en indiskutabel binzr opdeling af
to ken, for derved at opretholde en dikotomi; >...en dualistisk forstaelse af ken i vestlige samfund”
(Kirk, 2010:16). At overtreede denne dualitet medfarer et stempel som ’afviger’, som medfarer
sandsynlighed for reduktionisme; at menneske og identitet indsnaevres og kun bliver betragtet ud fra

ét perspektiv.

Jeg mener, at det i peedagogisk praksis er mere fordelagtigt at ty til et alternativ til denne tankegang,
nemlig queerteori. Ken er her foranderligt og ikke essensbaerende for derved at give plads til alle og
fremme ”...den enkelte elevs alsidige udvikling” (Folkeskoleloven, 2010:81). Queerteoriens projekt
er at problematisere *det selvfolgeliggjorte’, sdsom ken og identitet (Sendergaard, 2007: 9). Selve
det engelske ord *queer’ er blevet brugt som skeldsord for homoseksuelle, der betyder ’ser’,
"misteenkelig’ 0g "udenfor’, og generobres her i en positiv gendefinition af ordet, der kan udfordre
normen (Frederiksen, 2005:11). Teorien tjener samme formal i min opgave, hvor kan kan gives ny
mening ved at synliggere legitime magtstrukturer, der gar for at vaere naturlige, med henblik pa at

dekonstruere dem og se et forandringspotentiale.

Min teori er sa&rligt interessant og relevant i forhold til min problemformulering, da den udfordrer
normalopfattelsen af omradet kan. Jeg vil i analysen se pa mennesker som komplekse og
modsatningsfyldte, hvilket kan abne for et nuanceret billede af identitetskonstruktioner i
musikundervisningen. Den bagvedliggende tanke og intention kan ggre op med fastlaste manstre og
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bidrage til at abne for den enkeltes handlingsmuligheder i forhold til intentionen om at skabe en
folkeskole med ”...andsfrihed, ligeveerd og demokrati” (Folkeskoleloven, 2010:81).

Falgelig vil jeg komme ind pa, i hvilken grad Butler kan karakteriseres som
socialkonstruktionistisk, da det er centralt for at forsta hende. En kritik af socialkonstruktionisme
gar pa tendensen til at fokusere udelukkende pa talehandlinger og ikke fysiske handlinger, hvorved
kroppen adskilles fra sproget. Butler mener, at faren for en rendyrket socialkonstruktivisme er, at alt
bliver til kulturelt ken, imens kroppen reduceres til en blank flade (Lykke, 2011:82f.). Kroppen er
dog ligesa betydningsfuld, da ken har indvirkning pa maden kroppe opleves og behandles pa. Jeg
vil derfor bade tolke pa elevers tale- og kropshandlinger som sammen med normer og magt
konstituerer mennesker — ikke ekspressivt, men performativt.

Performativitet ma endelig ikke forveksles med performance’, som omfatter statiske roller.
Virkeligheden er ikke sa enkel, at for eksempel en pige kan blive anerkendt som dreng, vis hun
’gor’ som en. | Butlers begreb om ’performativitet’ bliver jeget konstitueret af en uafbrudt
performativ proces bestaende af verbale og nonverbale handlinger, som bestemmer, hvordan kgn
geres (Frederiksen, 2005:19).

Individets arbejde med at skabe sig selv sker bade fra en personlig citering af kulturelle kansnormer
og fra udefra palagte citeringer. Citeringer skal forstas som gentagelser af en bestemt made at gare
ken pa. Ved at repetere en reekke citerede handlinger normaliseres kroppen og det kannede subjekt
bliver til, hvilket kan virke reducerende overfor individet, jf.:

“En slik repetisjonslogikk er sentral fordi den viser til at det ikke er et fritt valg” man har nar
man “velger” kjgnnsidentitet. Der finnes et eksisterende skript, og man blir innskrevet i dette
skriptet.” (Steinskog, 2008:161).

En elev kan for eksempel citere en model for, hvad der er kvindeligt, og denne model kan opleves
som naturgivent, men er i realiteten imaginzr, da den blot eksisterer i kraft af de gentagne
citeringer. Der citeres fra en fastlagt ramme, men der er ikke nogen model eller rettere nogen
‘kensoriginal’, da dette blot er noget tidens citeringer har givet opfattelsen af (Frederiksen, 2005:
19), jf.:
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”Ken er den gentagne stilisering af kroppen, et seet gentagne handlinger inden for en strengt
rigid regulerende ramme, der starkner over tid og producerer en tilsyneladende substans, en

naturlig slags vaeren.” (Butler, 2007:66)

Det er ifglge Butler umuligt at definere, hvad kroppen er for den begrebsliggeres og skabes i
sproget; det er umuligt at kigge ind i det *prae-diskursive’. Hun konstaterer dog, at der er noget, der
konstituerer kroppe som noget "naturligt” inden for matricen. Da det er umuligt at definere, hvad
dette er, ser hun mere etisk pa, hvorfor noget bliver konstrueret som veerende preaediskursivt og
hvilke normer, der styrer dette (Sgndergaard, 2006:42).

Et eksempel kan vaere argumenter for, at man kan definere det *naturlige’ kvindelige og mandlige,
sasom i folkeskolen, at piger per natur opfattes som stille og drenge larmende, og falgelig har hang
til forskellige instrumenter. Her vil Butler kigge pa, hvorfor det at veere stille opfattes som naturligt
for piger, og omvendt larmende for drenge — og hvem, der legitimerer denne norm, eksempelvis
skolen og medierne. At give sig ud for at veere henholdsvis dreng/mand eller pige/kvinde er saledes
en performativt handling, eller rettere, en reekke af performative handlinger realiseret gennem
(tale)handlinger og citeringer af en i virkeligheden fiktiv kensoriginal (Frederiksen, 2005:19). Det
er netop handlingen, der skaber subjektet, ikke omvendt, og dermed eksisterer det ikke i det pree-
diskursive. Identitet skal derfor ses som noget, der aldrig er feerdigt, men konstant forhandles og
skabes. Dette medfarer, at jeg anskuer elevers (tale)handlinger, som noget der i gjeblikket skaber
deres ’jeg’, og tager ikke vitterligt hgjde for deres erfaringer.

Performativer, der klassificeres som enten feminine eller maskuline, kan ’queeres’ med henblik pa

at tydeliggare, at de:

”...blot udger en citering af en ikke-eksisterende original [...], som i princippet kan

performes af alle individer pa en uendelig reekke af mader.” (Ibid.:22).

Egne og andres (tale)handlinger kan have betydning for, hvordan elever positioneres intentionelt og
frivilligt i en seerlig kontekst, og tildeles en bestemt *positionering’. Det bliver med ’fejlciteringer’
muligt at udfordre den heteroseksuelle matrice, hvor der kan citeres pa kryds og tveers af kannene.
Ydermere kan det synliggeres, at selv tilsyneladende fastlaste mgnstre kan indebzre processer af

endring.

Butler benytter sig af socialkonstruktionismens begreber, men arbejder ikke indenfor dens

preemisser. Jeg veelger at lzese Butler ifglge Nina Lykkes tolkning og placering af hende ”...i en
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mellemposition mellem feministisk kanskonstruktionisme og kropsmaterialisme.” (Lykke,
2011:83). Dette begrunder jeg ud fra, at Butler er interesseret i, hvordan kroppen materialiseres
performativt, formes og far betydning gennem magtrelationer og den heteroseksuelle matrice.

En kritik af Butler er, at det virker som om, at hun ved at dekonstruere jeget gnsker at ophave det.
Hun forklarer sig med, at hendes hensigt, at pavise individets konstruerethed, ikke er ensbetydende
med at ophaeve det. Det handler om at forholde sig kritisk til betingelserne for jegets tilblivelse.
(Sendergaard, 2006:37).

Denne analysetilgang leegger op til diskursanalyse, der undersgger, hvordan sproget relateres til
feminine, maskuline eller *skaeve’ mader at gare kan pa, og hvad dette kan skyldes. Den kan kalde
pa ’kensballade’ i og med, at kategorierne for ken kan udfordres og give plads til alternative
tolkninger. Citeringer kan vise sig at veere inkongruente, for eksempel at krop og tale viser noget
modstridende eller at der citeres indenfor omrader, som oprindeligt ikke var tilteenkt. Og netop heri

er der et forandringspotentiale; der er mulighed for at citere anderledes.

Empiri- og metodeafsnit

De empiriske materialer fungerer som praktiske eksemplificeringer til illustration af teoretiske
overvejelser og pointer. De er indsamlet pa en folkeskole i Valby distriktet i musikundervisningen
for to 4. klasser og en 5. klasse. Musikfaget ser jeg som en arena for elevernes socialisering, hvori
kennede udtryk udspiller sig, skabes og far sarlig betydning i samspil med netop musikfaget. Bade
klasser og elever anonymiseres og gives fiktive navne. Klasserne har varet igennem ensartede
undervisningsforlgb, der overvejende har handlet om trommeseettet og sammenspil. Empiri
inddrages efter, hvad der i hgjest grad kan nuancere min undersggelse, og det er ikke mit erinde at
karakterisere klasserne enkeltvis. Jeg undersgger problemformuleringen ud fra det, der kan kobles
til populeermusikken med dertilhgrende instrumenter og idolisering.

Undersggelsesdesign

Jeg har valgt at opstille mit undersggelsesdesign saledes, at mine analytiske optikker kommer til at
danne analysens overskrifter. Formalet er kort at praesentere min undersggelsesmetode i forhold til

problemformuleringen, og de data der kommer frem som resultat af de gennemfgrte undersggelser.
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1. Performativer og positioneringer

Teori

Performativitets- og positioneringsbegrebet bruges til at vurdere elevers made at gare ken pa og
lzegger op til analyse af elevers verbale og kropslige diskursive praksisser. Her vil begreber
citeringer’ 0g *fejlciteringer’ inddrages med fordel til at forsta, hvorvidt elever ger kan indenfor
den heteroseksuelle matrice. Andre begreber: *god elevhed’, *kapital’ 0g ’skabnefallesskab’ kan

nuancere analysen.

Empiri
Observationer af en undervisningssituation, hvor elever ser tre forskellige trommeslagere pa

youtube, elevinterviews og observationer fra et trommekarekortsforlgb.

Analyse

Jeg vil argumentere for, at elevers made at ggre ken pa er preeget af normen, men har et
forandringspotentiale. Mit belaeg for denne pastand er dels de konkrete observationer af elevernes
konfrontation med vante og uvante konstruktioner og verbale reaktioner herpa, som nuanceres af
elevinterviews. Jeg vil ogsa argumentere for, at elever indgar med forskellige forudseetninger i

mgdet med trommeseettet, hvilket jeg understatter med en analyse af deres kropsudtryk.

Metode
Observationer kan bruges til at undersgge, hvad akterer gar og siger inden for et socialt felt, men
kan ikke give mig adgang til elevernes tanker, hvorfor elevinterviews inddrages. De kvalitative

metoder muligger at ga i dybden med enkelte informanters livsverdensforstaelse.

2. Valg afinstrumentgrupper

Teori

Samme begreber fra forrige analysedel gar igen, men fokus er ikke pa diskursanalyse. Nye begreber
inddrages for at belyse de magtinstanser, der er pa spil i populeermusikbranchen og blandt eleverne,
disse er: *miskendelse’, ’symbolsk vold’ og en teori om, hvad forestillingen om det ’rigtige” har af

betydning for hierarkisering af kan.
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Empiri

Observationer af sammenspil, elevinterviews, statisk behandling af et skriftligt besvaret spargsmal

samt andres undersggelser og statistikker om populaermusikkens skeeve kansfordeling.

Analyse

Min empiri viser, at der er forskel pa, hvad elever hypotetisk helst vil spille pa, og hvad de giver
udtryk for at ville spille pa i praksis. Jeg undersgger, hvorvidt populeermusikbranchen har en
indflydelse herpd, og fremlaegger et paradoks for musiklareren, der kan findes mellem faglige og

sociale mal.

Metode

Det samme forhold mellem observationer og elevinterviews fra farste del af analysen gar sig
galdende her.

Pa trods af at have en lav reliabilitet kan det skriftlige spargsmal vise et interessant forhold
sammenstillet med observationer, da der er forskel pa elevers hypotetiske og reelle valg af

musiktilbuddene. Det var en del af nogle spergsmal til filmen School of rock.

Beskrivelse og kritisk vurdering af de fundne data og undersggelsesmetode

Formalet er her er at gare rede for det empiriske grundlag for analysen, hvilket indebeerer en
vurdering af kvaliteten af de fundne data. Jeg tager udgangspunkt i min egenproducerede empiri fra
praktikken og inddrager andres undersggelser for at nuancere undersggelsen.

Den videnskabelige metode gar ud pa, at transparenskriteriet opfyldes ved at min indsamling af data
og bearbejdning af samme skal veere efterprgvbar, for saledes at kunne skabe reel videndeling.
Dette opnas ved at jeg ger mig klar over, hvilke forbehold, der skal tages og sgger min viden om
*virkeligheden’ via forskellige metodiske redskaber. Jeg vil kun analysere og konkludere pa det, jeg
har belaeg for, og n&vne, hvis et beleg er usikkert.

Jeg har gjort brug af forskelligartede dataindsamlingsmetoder for at min undersggelse kan
producere forskellige typer af viden. Den er baseret pa kvalitative undersggelser, da min empiri i

praktikken ikke omfatter nok undersggelsesenheder til at kunne bruges til et generaliserende formal.

Indenfor paedagogiske sammenhange kan observation forstas som opmarksom iagttagelse, hvilket

jeg forsager realiseret ved at vaere systematisk deltagende (Bjgrndal, 2013:51). Det har kraevet, at
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jeg har overskud til bade undervisningen og den *opmarksomme iagttagelse’. Det er umuligt at
generere ’urprte’ observationer, og der kan altid vaere fejlkilder, sdisom at min baggrundsviden om
emnet kan have medfart, at jeg har sggt nogle bestemte svar. Jeg kan ikke gare noget ved de
almindelige fejlkilder andet end at vaere bevidst om dem. Trods disse forhold har jeg sa vidt muligt
sggt at vaere objektiv og har veeret meget opmarksom pa ikke at tolke mine observationer i selve
situationen, men blot registreret dem med det samme eller kort tid efter, de fandt sted, i form af
systematiske logbogsnotater.

Eleverne fik at vide, at de blev observeret samt formalet med det, og virkede upavirket af det.
Selvom jeg har foretaget optagelser af undervisning, har jeg i sidste ende ikke inddraget dem, da de

mest interessante analytiske perspektiver fremgar af andre observationer.

Interviewene inddrages sommetider for at supplere det, jeg har observeret. Det kan hande, at der
opstar en kontrast mellem det, jeg ser, og det eleverne giver udtryk for, hvilket kan leegge op til
interessante perspektiver. | alt interviewede jeg 12 elever, og har deraf plukket nogle af de mest
signifikante kommentarer. Der er tale om et fa antal informanter, der er kilde til stor viden, og
saledes er der en hgj validitet og reliabilitet.

Interviewene er foretaget med udgangspunkt i en spgrgeguide, jeg pa forhand havde udarbejdet,
inspireret af min lgbende undren og nysgerrighed (se bilag 1). Jeg har forsggt bedst muligt at lade
spgrgsmalene vaere dbne men ledende og har for eksempel undladt at give valgmuligheder, da det
kan medfare en manipulerende dialog, hvor en skjult dagorden blot bekraeftes (Kvale et al.,
2009:51).

Analyse

Analysetilgang

I matricen har kenskategorierne mand’ og *kvinde’ modsatningsfyldte konnotationer, sasom det
’steerke’ 0g “harde’ overfor det *svage’ 0g *blede’. | skolen giver dette sig udslag i biologiske
argumenter for, at drenge er vilde og larmende, mens pigerne er stille og tilbageholdende, og sagar
forslag om at indrette undervisningen herefter, jf. foredragsholder og forfatter Ann-Elisabeth
Knudsen. Mit &rinde er ikke at undersgge, hvorvidt elever kan kategoriseres som vearende ’skeve’
eller 'normale’, men papege hvordan elever citerer efter visse modeller og *fejlciterer’. Mit syn pa

eleverne skal sa vidt muligt veere dbensindet for at undga at lade mine tolkninger blive
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generaliserende og reducerende overfor elevernes handlemuligheder.

Dette kan realiseres via den made, jeg omtaler eleverne, og jeg har taget et bevidst valg om,
hvordan elever skal sprogliggeres i analysen. Inspireret af Butler har cand. psych. Dorthe Marie
Sendergaard udviklet begrebet ’kropstegn’, der baseres pa “de kropsligt manifesterede
kensforskelligheder” og sgger at fremmedgare sociale konstruktioner, som ’dreng’ 0g ’pige’ er
(Sendergaard, 2006:91). Jeg skriver altsa *elever med kvindeligt kropstegn’ og *elever med
mandligt kropstegn’. Med ’kropstegn’ introduceres elever som performativt konstruerede, og
saledes er det muligt at undersgge kannenes konnotationer uden dette fares tilbage til kroppene
(Lykke, 2008:65).

Mit fokus pa sproget i denne sammenhaeng kan virke som en lille ting, men det kan medvirke til at
seette spargsmalstegn ved de selvfalgeligheder, livet af og til leves efter. | de tilfelde, hvor jeg
velger at benytte ordene *mand/dreng’ 0g ’kvinde/pige’ skyldes det, at jeg henviser til den sociale
konstruktion. Jeg kunne have opstillet en hypotese pa baggrund af elevernes oplevede virkelighed,
konstrueret i den heteroseksuelle matrice, hvori forskellige kansudtryk marginaliseres eller
favoriseres, og hvori min empiri er skabt. Grunden til jeg ikke har gjort det er, at jeg ikke gnsker at
arbejde med — men mod matricen som sorterende magtstruktur, og altsa mede elever med et abent

sind og ikke forudindtagede forventninger om, hvordan de s at sige passer pa matricen.

1. Performativer og positioneringer
Den normale mandlige og ugenkendelige kvindelige trommeslager

Som led i et trommesatsforlgb viser jeg de to 4. klasser filmklip af tre trommeslagere i fglgende
reekkefglge; en mand, en lille dreng og en kvinde (se internetlinks i litteraturlisten). Eksemplet kan
bruges til at afklare visse forventninger, der generelt kan veere til de respektive kgn i populeermusik
inden for den heteroseksuelle matrice. Dette kommer til udtryk via elevernes reaktioner pa
forskellige kanskonstruktioner. Jeg har her fokus pa de verbale performativer og ser pa, hvad
sproget kan sige om det, eleven gerne vil udtrykke.

Den genkendelige konstruktion er her ’den mandelige trommeslager’ i kraft af, at han i stort omfang
er overreprasenteret inde for populermusikken. Ydermere kan trommesattet henfares til maskuline
veerdier i matricen, da det er hgjlydt og kraever steerke kraftige slag. Den skave fordeling findes,
ifglge musikdebatter og ph.d. i musikvidenskab Henrik Marstal, fordi:

Side 14 af 44



Leererprofession.dk — et site om leererpraksis og professionsudvikling 2014

Marie Caroline Cholewa 13. Januar 2014 Kgnskompositioner i musikundervisningen
Vejledere: Signe Adrian & Anders Chami Institut for Skole og Laring

”...samfundets konstruktioner skaber ideen om den stgjende mandlige trommeslager og den
skansyngende kvinde...” (Tholl, 2010).

Falgende er to beskrivelser fra min logbog af, hvad der skete i begge klasser, og farst derefter

analysere.
4.Y

Farste klip er med en gadetrommeslager. Nogle elever med mandligt kropstegn papeger
menneskene blandt publikum og griner. Der bliver mere stille, da trommeslageren spiller
nogle meget hurtige og avancerede rytmer.

Andet klip forestiller en lille dreng fra et arabisk talentshow, der knap nok kan na op til
trommerne, hvilket en elev med mandligt kropstegn kommenterer to gange: ”Han kan ikke
na!” Nogle andre elever med mandligt kropstegn griner med.

I tredje Klip spiller en kvinde, og med ét gar tre elever med mandligt kropstegn et ordlgst
udrab. Kvinden starter med en langsom og stille rytme. Tre elever med mandligt kropstegn
siger ”Fuck hvor er hun dérlig”, ”Han var bedre” og "’Slaet af en 3-arig”. Kvinden trommer nu
hurtigt og kraftigt, og der er i klassen stille for en kort stund, efterfulgt af flere kommentarer
fra elever med mandligt kropstegn: ”Kedeligt” og ”Du er darlig”. Ingen elever med kvindeligt
kropstegn siger noget, de kigger pa klippet eller de kommenterende elever.

4.7

Der er stille under visningen af den mandlige trommeslager, bortset fra en enkelt kommentar
om menneskene i baggrunden. Da drengen vises, udbryder en elev med kvindeligt kropstegn:
”Nej, hvor er han sed!” og ”Nuser”. Tre andre elever med samme kropstegn istemmer med et
”Ja”, hvorpa en elev med mandligt kropstegn siger: Nej, hvor er han grim!”, hvorpa eleverne
med kvindeligt kropstegn protesterer: ”Det er han ikke, han er mega nuser”.

Da billedet af kvinden kommer frem, siger en elev med mandligt kropstegn: Hende Vil vi
gerne se”, og en elev med kvindeligt kropstegn: ”Ah, det er en pige, det vil vi gerne se!”,
hvorpa hun ligger blyanten fra sig, hun var i feerd med at bruge, og kigger opmarksomt pa
skaermen. En elev med mandligt kropstegn, der selv kan spille trommer, siger: ”Ah, hun kan
sikkert ikke mere end mig!”, og lidt tid siger han: ”Hun er go’”. En elev med kvindeligt

kropstegn siger: ”Drengen var bedre”, hvilket en anden elev med kvindeligt kropstegn nikker
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ja til, og samme udsagn gentages af to elever med mandligt kropstegn. Eleven, der spiller

trommer, siger: ”’Nej, for det her svinger bedre”.

De to beskrivelser er bade ens og forskellige. | begge klasser tolker jeg elevernes relative stilhed
under farste klip som et tegn pa, at de er imponeret over den mandlige trommeslager. Der

forekommer enkelte kommentarer, men de er ikke rettet mod manden selv, men hans omgivelser.
Jeg ser det som udtryk for, at manden citerer et maskulint performativ, der stemmer overens med

normen, at mand spiller trommer, og falgelig opleves som *normalt’.

Kommentarerne om drengen er i 4.Y kan karakteriseres ved det humoristiske aspekt i, at han er
lille. Mere lader sig udfolde i 4.Z, hvor elever med kvindeligt kropstegn markerer med udsagn i
relation til drengens alder: drengen er nuser”, fordi han er et barn. Med dette ordvalg anvendes en
feminin citering, i og med ordet konnoterer *blade’ feminine vaerdier. Eleven med mandligt
kropstegns valg af ordet ”grim” kan ses som modstykke til de ”pane” ord, og situationen citerer
normen Pzne piger og dumme drenge” (titlen pa en bog af A. Knudsen). Hans respons kan ses
som en afvisning af den feminine citering, der kan have til hensigt at provokere eleverne med
kvindeligt kropstegn til at indga i en slags kenskamp eller -leg om definitionsretten til det, de ser.
Dette er overensstemmende med matricens dogme om k@nnene som hinandens dikotomiske
modseetninger og deres gensidige eksklusion af de andet kan.

En interessant pointe er, at elevernes italesettelse af drengen i forhold til hans alder &ndres, da
kvinden vises. Godt nok er det drengens alder, som anvendes som argument og malestok for, at
kvinden er darlig”, jf. ”Slaet af en 3-arig”, dog gar et kannet aspekt sig geeldende i og med

talehandlingen anvendes af elever med samme kropstegn.

Ved at bruge begrebet ’skaebnefzllesskab’ kan jeg forklare, at kan er en kategori, der omfatter en
”...identitet, der er forbundet med at tilhgre en bestemt gruppe...” (Bertelsen et al., 2007:465f.).
Dette affgder bade et gode i form af tilhgrsforhold og et onde via en afstandtagen fra *de andre’ og
en reduktion af kennet til en *mulighedsgivende begreensning’. Det er altsd udelukkende pa grund af
elevernes mandlige kropstegn, at de tilhgrer gruppen ’drenge’ og er demt til at identificere sig med
dem, der har samme tegn. | et interview med eleven Rosa finder jeg ud af, at elever med kvindeligt

kropstegn ogsa viser tegn pa ’skabnefzllesskabet’, jf. transskriberede:
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I*: *Tilbage til de her trommeslagere, vi s& p& youtube, hvad synes du om dem?”
Rosa: “Jeg synes de var gode, altsa maske var nogen lidt bedre end andre.”
I: ”Hvem var bedst?”

Rosa: ”Ehm, jeg tror det var den... jeg tror faktisk det var hende pigen, der spillede.”
Pointen kan nuanceres af forstaelsen af kan som *imaginzrt fzllesskab’, der dog bliver reelt, idet:

”...barnene bestandig steder ind i normer og reguleringer fra voksne, fra andre bgrn, fra
medier osv., hvor rammerne for en passende made at veere dreng eller pige pa formidles

ganske kontant.” (Jensen et al., 2011:83).

Det bliver elever med mandligt kropstegn, der implicit regulerer og positionerer sig selv i andre i
overensstemmelse med normen gennem talehandlinger. Billedet er dog ikke entydigt, for i 4.Z er
der to elever, med hver deres kropstegn, der italesaetter deres interesse overfor klippet af kvinden.

I og med eleven med mandligt kropstegn ytrer sin lyst til at se kvinden allerede idet, hendes billede
vises, kan signalere, at det ikke er grundet hendes trommekundskaber, at han vil se hende, men
hendes ken. Maske han finder det interessant at se noget nyt, maske han synes hun virker
interessant eller maske han identificerer sig med kvindekennet. Hvad end det skyldes, kan man sige
at hans ytring bliver en fejlcitering, da normen er, at stgtte sit eget ken og normen *den mandlige
trommeslager’. Det samme geelder for de to piger, der udtrykker, at drengen var bedre.

Eleven med kvindeligt kropstegn, Clara, udviste ogsa begejstring. | et interview er det tydeligt, at

hun er bevidst om den underreprasenterede kvindelige trommeslager:

Clara: "Barnet synes jeg var ret sejt i forhold til, det bare var et barn. Og pigen, det var ogsa

ret sejt, fordi det var sadan lidt... jeg ser kun drenge, der spiller trommer.”

Clara anerkender kvindens ’erobring’ af det mandlige felt, ved at bruge det som begrundelse for at
hun er “ret sej”, og hun har blik for normen. I min observation udviser hun tegn pa positiv
overraskelse, i form af hendes udrab ~4h” og hendes vakte opmarksomhed for filmklippet. Dette
kan forklares med, at Clara oplever en genkendelighedsgleede i at se sit kan repraesenteret i denne
kontekst, og kvinden har dermed en symbolsk verdi. Dette eksempel kan veere afggrende for,

hvordan Clara tager imod det planlagte trommeforlgb.

L1’ repraesenterer mig som intervieweren

Side 17 af 44



Leererprofession.dk — et site om leererpraksis og professionsudvikling 2014

Marie Caroline Cholewa 13. Januar 2014 Kgnskompositioner i musikundervisningen
Vejledere: Signe Adrian & Anders Chami Institut for Skole og Laring

Den marginalisering, der forekommer af den kvindelige trommeslager, forhandles i 4.Z, hvor en
elev a&ndrer mening undervejs. Det omhandler eleven med mandligt kropstegn, der selv spiller
fremragende pa trommer. Han leegger ud med en keek kommentar om, at kvinden sikkert ikke er sa
god som ham. Allerede her vil jeg haevde, at det kan grundes i hendes kan, i og med han ikke sagde
det om de andre trommeslagere. At han lidt efter retter sin farste pastand kan skyldes, at hans viden
om, hvad en dygtig trommeslager er, siger ham, at hun er god. Hans integritet som trommeslager
overvinder altsa hans opfattelse af kan og kunnen. Dette fremhaves af hans sidste bemarkning, der,
ikke nok med at anerkende hende inde for feltet, ogsa positionerer hende hgjere end drengen. At det
er en elev, der gar til trommer, der anerkender kvinden, kan maske rykke ved de andre elevers
opfattelser, safremt de anerkender hans status. Det kan dog afhange af andre faktorer, sdsom
elevens popularitet. Jeg mener ogsa, at elevens eget kropstegn har en betydning for, hvordan
klassekammeraterne (og jeg) forstar ham, for havde han veeret kvindeligt kropsmarket, kunne
talehandlingen tolkes som en made at stette eget kan pa. Dette understreger betydningen af ken og

de forskellige handlemuligheder.

Det virker som om, at selvom drengen i filmklippet brad med elevernes forventninger, ger kvinden
det i endnu hgjere grad, hvilket jeg vil argumentere for ud fra flere forhold. Det gennemgaende
udsagn i klasserne “at drengen var bedre” kan vise, at forventningerne til ken er mere stringente end
forventningerne til alder. Udsagnet bliver en made at markere manglende anerkendelse af kvindeligt
kropsmarkede i trommeslager-feltet generelt — og det kan ogsa blive et eksempel pa, hvad
elevernes generelle forventninger til ken uden for musikundervisningen kan veere.

Et andet forhold er, at elever med mandligt kropstegn i 4.Y udviste modvilje, allerede da de sa
kvindens billede, inden hun var gaet i gang med at spille — et tegn p4, at de havde dgmt hende pa
forhand. Hertil vil jeg sige, at kvinden har et kensudtryk, der er genkendeligt for det kvindelige ken.
Kensudtryk forstar jeg som udtryksmidler sasom tgj og kropssprog. Det eneste ved hendes
kensudtryk, der henleder tanken pa noget maskulint, er trommehandlingen i sig selv og ydermere
hendes kraftige slag. Og det er netop denne kombination af den feminine citering med fejlcitering af
det maskuline, eleverne reagerer pa. Det kan dog virke som om, at eleverne med mandligt kropstegn
ikke mener det, de siger, for da kvinden spiller kraftigt og hurtigt bliver de markant stille et gjeblik,
hvilket jeg tolker som, at de blev overrasket over, at hun kan spille sddan. Det er dog ikke noget, der
andrer pa deres vedholdenhed overfor at ekskludere hende som *dygtig trommeslager’, da
kommentarerne efterfglgende fortsatter.

Et tredje forhold er bemarkningen om hun “er darlig”. Alle tre trommeslagere er ekstremt dygtige,
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og jeg vil mene, at for det blotte gje er de to voksne lige dygtige. Sa denne bemarkning vil jeg vage
at pasta ikke sa meget er et udtryk for hendes trommekundskaber, men derimod et
marginaliseringsredskab til at holde hende ude af kategorien *dygtige trommeslagere’ blot pa grund
af hendes kropstegn. Om dette er en bevidst hensigt er uvist, det kan dog med stor sikkerhed siges,
at talehandlingerne er udtryk for et chok over at blive mgdt med andre konstruktioner, end eleverne

er vandt til at se.

De herskende diskurser i denne undervisningssituation bakker op om normen, men der fremkommer
ogsa forhandlinger og fejlciteringer. Der er en generel systematik i, at elever med kvindeligt
kropstegn nasten ingenting siger, og det bliver mandligt kropsmarkede elever, der definerer feltet
gennem deres talehandlinger. Kan dette mon fa en overfarselsveerdi for, hvordan elever skaber sig

selv og deres kansidentitet? Dette vil jeg se pa i de naste afsnit.

Identitetsskabende talehandlinger:
en diskursaendrende rejse af normale forventninger

Jeg ville gerne have haft spurgt elever med kvindeligt kropstegn, og mandligt for den sags skyld,
hvad udtalelserne om kvinden fik dem til at fgle. Det blev dog ikke muligt, da jeg farst foretog
interview en del senere i praktikken, og eleverne ikke kunne huske, hvad der var blevet sagt i
klassen.

At marginaliseringen af den kvindelige trommeslager ikke forhandles af elever med kvindeligt
kropstegn kan skyldes, at de ikke har blik for den, ikke ter eller ikke vil. Analysens perspektiver
kan give anledning til, at elever med kvindeligt kropstegn har ringere forudsaetninger for at deltage i
trommeforlgbet med gadpamod og anerkendelsespotentiale. Dette leder mig til at anvende sociolog
Pierre Bourdieus begreb om ’kapital’, der her kan bruges til at tydeliggere, at elever med kvindeligt
kropstegn er darligere stillet i dette felt udelukkende i kraft af deres kropstegn. Kommentarerne i
klassen og samfundets underrepraesentation af deres kan giver dem en lav kulturel og social kapital,

der bliver til symbolsk kapital:

”...det, som enhver form for kapital bliver til, nar den bliver miskendt som kapital, dvs. nar
den miskendes som en kraft, en magt eller som en (aktuel eller potentiel) evne til udnyttelse

og saledes anerkendes som legitim” (Prieur et al., 2008:65).
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Dette sker i elevernes kommentarer, da de ikke erkender, at det er pa grund af kvindens ken, at hun
marginaliseres, men ud fra postulaterne om hendes manglende dygtighed. Ved at miskende
talehandlingernes egentlige bagvedliggende bevaeggrunde, usynliggeres de og leder til, at det vil
blive legitimt, at systematisk ekskludere kvindeligt kropsmeerkede, da dette ikke vil anskues som et
spargsmal om ken, men om kompetence — heri kan opsta en kagnsblindhed. For at bryde denne er
det vigtigt at leereren er opmarksom pa den og italesetter den. Dette gjorde jeg ikke i min praktik,
da jeg gnskede at veere en flue pa vaeggen og ikke pavirke elevernes holdninger.

Det er ikke altid, at talehandlinger farer til konkret handling, nogle gange er de to udtryk
modsatningsfyldte. | naeste eksempel vil jeg argumentere for, at kvindeligt kropsmarkedes lave

symbolske kapital gar sig geldende. Fglgende er et uddrag fra interviewet med eleven Maj:

I: ”Kan du huske vi sa tre forskellige trommeslagere pa youtube?”

Maj: ”Ja, jeg kan huske to af dem”

I: ”Ja? Hvad synes du om dem?”

Maj: ”De var gode”

I: ”"Hvem var det, der trommede?”

Maj: “Det var sidan en pige og sa var det en eller anden dreng, der trommede pé gaden™
I: [bekreeftende] "Mm. Var de lige gode?”

Maj: ”@hm, det syns jeg i forhold til det er en pige og en dreng”

I: ”Hvad mener du med ’i forhold til’?”

Maj: [afbryder] ”Altsa piger de... de ik lige sa gode til drenge... som drenge til alting”
I: ”Okay. Er det alting, hvor drengene er bedre?”

Maj: “’Nej, ikke alting. Det er mere sadan noget ghm vilde ting”

I: ”Ohm, okay”
Maj: ~Der... Der plejer man jo at sige, at hvis en pige kan gare det, sd kan en dreng ogsa gere
det”

I: ”Okay. Er du enig i det?”

Maj: 71k heeelt...”

I: ”Nej..?”

Maj: ”Altsa...”

I: ”Hvorfor er du ikke enig i det?”

Maj: ”Fordi jeg tar da nok mange ting, som der mange drenge, der ik tor”

2 Her henviser Maj ikke til den lille dreng, men til manden, som netop trommer p& gade. Med pigen mener hun kvinden.
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I: Ja. Du spiller trommer™

Maj: [bekreeftende] "Mm.”

I: ”Tror du, du kunne blive lige sa god som en dreng eller bedre end en dreng?”
Maj: 7Ja”

Interviewet kan anskues ud fra metaforen om interviewerens rejse i den interviewedes konstruktion
af viden, hvilken bzrer pa en epistemologi, der ”...er teettere pa antropologien og en postmoderne
konstruktiv forstaelse, der er forbundet med en samtaletilgang til samfundsforskning.” (Kvale et al.,
2009:66). Netop denne er valgt, da den passer pa det socialkonstruktionistiske i min opgave, der ser
viden som noget, der konstrueres og ikke er bestandigt. Rejsen bestar i og med talehandlingerne
skaber Majs *jeg’, og eftersom de forandres lgbende, gar hun ogsa. Talehandlingerne gar fra at ytre,
at drenge er bedre ™til alting”, til at mene, at drenge er bedre til vilde ting” til slutteligt at udtrykke,
at Maj som kvindeligt kropsmaerket er fri af normen til at blive ligesa god som mandligt
kropsmeerkede elever. Dette viser, at citeringer ikke er fuldsteendige, men konstant a&ndrer sig. De
formes blandt andet af spargsmalene, der styrer samtalen. Disse spargsmal afspejler intervieweren
som en rejsende, der udforsker et nyt terraen forskellige steder, der styrer rejsen, men forholder sig
udgmmende til det opdagede. Spargsmalene er relativt objektive, da de er abne og ikke giver
specifikke svarmuligheder for eksempel "Hvad synes du om dem?”. Spargsmalet ”Var de lige
gode?” afgraenser Majs svarmulighed til at omfatte ja eller nej, her kan Maj dog uddybe sit svar. De
naste spgrgsmal gentager, hvad Maj lige har sagt og leegger veaegt pa bestemte ord eksempelvis
ordet “alting”, der styrer Maj i retningen til at uddybe netop dette element. Talehandlingen ”Okay...
Er du enig i det?” respekterer Majs svar samtidig med at lede hende til at uddybe, hvad hun mener.
Dette spargsmal leder Maj til at forholde sig kritisk til eget udsagn, som med ordvalget “man” giver
udtryk for normen, og ikke ngdvendigvis hendes egen holdning. Jeg kan argumentere for, at ved at
italeseette normen pa afstand af sit eget jeg, citerer Maj den som varende det normale. Spargsmalet
leder hende til at forholde sig til normen — hvilket hun ger kritisk ved at se sig selv som en
undtagelse, og hermed skaber netop de sidste talehandlinger en mulighed for, at Maj kan gere sit
ken modsat af *normale’ forventninger. Normbrydningen er ikke alene bevis pa, at den symbolske
kapital ikke ger sig geeldende, men pa at Maj keemper med og mod sin lavere symbolske kapital.
Den viser, at der er modstridende forhold pa ferde, da Maj bade citerer indenfor og udenfor

normen. Og i og med, at citeringer og ’jeget’ ikke er konstante, er Majs konklusion her ikke

¥ P4 det tidspunkt interviewet er foretaget har jeg set Maj spille trommer, hvilket uddybes i naste afsnit.
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Trommesaetskgrekort: nonverbale handlinger

Analysens forelgbige resultater siger noget om de kgnsbestemte forudsetninger, eleverne har for at
indga i trommeforlgbet, og har afslgret, at de dels bestemmes af samfundets generelle normer og
elevernes gentagelse af dem i undervisningen. De forskellige forudsztninger kan blive en
forklaringsramme til at forsta elevernes mgde med trommeinstrumentet. Hvor jeg far havde fokus
pa elevernes kensidentitet og verbale handlinger, vil det her vaere oplagt at se pa kensudtryk og
nonverbale handlinger.

Eleverne i 4.Y og 5.Z kommer over i musik tre af gangen, hvor de tager deres trommekgrekort. De
har faet til lektie at gve sig i en standard 4/4 dels rockrytme pa kroppen, hvilket er introduceret i

klassen.

Farst vil jeg vende tilbage til Maj. Hun har gvet sig hjemme og er en af de fa, der kan sammensztte
alle tre dele i rytmen sikkert. Hun spiller middelkraftigt og kan holde rytmen uden for alvor at falde
ud af den, pa trods af sma fejl. Ydermere udstraler hun selvsikkerhed til kareprgven, idet hun satter
sig smasmilende og straks gar i gang uden larerhjalp. Usikkerheden fra interviewet er intet sted at
spore i praksis i form af hendes nonverbale handlinger. Foregaende interview er foretaget efter
denne kareprave, og det er paradoksalt, at hun i interviewet saledes ikke italesetter det og
positionerer sig mere staerkt fra start af, nar hun i virkeligheden er en af de bedste. Saledes bliver
Maj et bevis pa, at ken kan repeteres pa inkongruente mader, her med henblik pA modsatningen
mellem tale og handling. Det er som om, at Maj opfatter den heteroseksuelle matrice som en lov,
som hun dog ikke kan forbinde med sin egen praksis — med sig selv som levende og fungerende
subjekt i den. Hermed ydes der modstand mod undertrykkende ekskluderende betydninger af kan.

De elever med kvindeligt kropstegn, der har gvet sig, har det til falles, at de udstraler gapamod og
velvillighed overfor den stillede opgave, hvilket kan ses ud fra forskellige nonverbale tegn, sasom
smil, gjenkontakt og aben kropsholdning. Der er ogsa en vis autonomi over disse elever, der spiller
temmelig kraftigt, og hermed overtager trommeslagerrollen med de citeringer, der hgrer inden for
dette felt i kraft af, at de ikke ’feminiserer’ rollen i form af *blade slag’, men fejlciterer efter en
mandlig model.

Samme effekt ger sig til gengeeld ikke geeldende, da jeg siger til to andre elever med kvindeligt
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kropstegn, at de gerne ma ’sla til’; de sldr lidt ekstra til de farste slag, ellers spiller de i samme
volumen. Med den ene gar der et par minutter inden hun satter sig ved trommesattet, hvilket kan
tolkes som usikkerhed, som kan vere materialiseret i hendes sammenkrummede kropsholdning, der
ger hun akavet slar til stortrommen i mangel pa kontrol af pedalen. Endnu en elev med kvindeligt
kropstegn har svaert ved rytmen. Hun sidder i en usikker foroverbgiet stilling, smiler ikke og har et
lettere mut ansigtsudtryk, hvilke kan vare tegn pa ubehag. Undervejs opmuntrer jeg hende til
fortsat at prgve og anerkender hendes usikre forsgg, der betones af, at hun slar meget svagt pa

trommerne, men uden en &ndret effekt i hendes udtryk.

At der er nogle elever med kvindeligt kropstegn, der frit indtager feltet, udelukker ikke muligheden
for, at de andre med samme kropstegn viser en usikkerhed, der kan grundes i et kennet aspekt. At
kunne tilvejebringe en god og sikker praestation pa trommeszttet forudsetter sikre, handfaste slag,
og man skal vise, at man mener det. En rytme vil ikke opfattes som sikker, safremt slagene bliver
slappe og inkongruente. Det kreever i hgj grad et kropsligt udtryk i forhold til teknisk kunnen men
ogsa et kropsudtryk, der udstraler sikkerhed. Sa laenge kroppen viser tegn pa usikkerhed, vil det
veere sveaert at spille overbevisende, da dette kraever en kropslig indlevelse. De usikre elevers blgde
slag kan vaere tegn pa at de oplever, de ikke vil kunne gentage de maskuline citeringer, der falger
med at spille trommer — eller omvendt, fejicitere den feminine model ved at udvise kropslig kraft,
jf.:

”»1 vores kultur ma drenge gerne larme, stgje og forsgge sig med trial and error, indtil det
lyder godt. Mens den paene pige opdrages til, at der ikke er plads til at fejle - det afholder
maske nogle piger fra at kaste sig over instrumenter. Det er ikke fordi fyre er bedre til at
spille. Men nogle instrumenter er blevet tillagt en seerligt kennet veerdi [...]« siger Henrik
Marstal.” (Tholl, 2010)

Det bliver dog tankevakkende, at eleverne med mandligt kropstegn ikke larmer deres vej gennem
kareprgven. De elever der giver udtryk for, de ikke har gvet, er udelukkende elever med mandligt
kropstegn, og felles for dem er, at de udtrykker usikkerhed. Det er dog ikke til at sige, om elever
med kvindeligt kropstegn alle har gvet eller blot ikke navner det. En viser nervgsitet ved at sperge,
om han ma springe en gang over for at satte sig og gve pa kroppen farst, og han siger “yes”, idet
jeg forteller, der ikke skal hentes flere elever over i musik — som tegn pa, at han er lettet over, at de
andre ikke skal se ham spille. Atter en elev med mandligt kropstegn virker utilpas og spgrger, om

han ma vente til neeste undervisningsgang med karekortet. Feelles for de to er, at de ikke selv gar i
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gang med at tromme straks, men ma hjzlpes af mig, idet de har glemt rytmen.

| forhold til elever med mandligt kropstegns staerke position i farste undervisningssituation, bliver
det paradoksalt, at det overvejende er dem, der star svagest i denne undervisningssituation. Jeg vil
forklare det med, at deres usikkerhed i mange tilfeelde skyldes en mangel pa at have gvet sig og
dermed gore ’god elevhed’, jf. Ngrgaard et al. (2010:98). At "gere dreng’ 0g ’gere god elevhed’
bliver to modstridende konstruktioner, da matricen naturaliserer, at drenge er ustyrlige, vilde og
rebelske. Det kan veere nemmere ’at ggre pige’, da dette i forvejen forbindes med flid og
pligtopfyldelse. Elever med mandligt kropstegn har en lav kapital i forhold til at realisere skolens
krav, hvilket er i kontrast med deres hgje kapital for selve det at blive genkendt som et forstaeligt

subjekt i trommefeltet.

Nar usikkerhed spores hos elever med kvindeligt kropstegn kan den kobles pa en frygt for at
indtage et felt med en maskulin norm — for elever med mandligt kropstegn kan det skyldes en frygt
for udstillelse af den manglende gvning og kunnen, og idealet for det maskuline er konfliktfyldt i
skole- og trommeslagerfeltet. Nar trommer og skole kombineres, bliver det skolens usagte mader at

gare dreng pa, der sejrer.

| begge klasser er der en elev, der har leert sig at spille trommer uden for skolen, begge med
mandligt kropstegn. Dette stgtter op om normen, som dog udfordres af det faktum, at de andre
elever med mandligt kropstegn ikke positionerer sig sterkt, og det ellers er kvindeligt
kropsmarkede elever, der trommer bedst. Maske kan det skyldes, at elever med kvindeligt
kropstegn ikke tilbydes, og maske ligefrem frarades, denne position implicit via
socialiseringsinstanser sasom musikmediet, samfundet og foraldre. De kan have brug for et skub af
leereren, i form af opfordringer til at sla til, for de kan sagtens — de er maske bare ikke vandt til at
indtage en sadan position. Dilemmaet er samtidig ikke blot at fokusere pa kan, for der er mange
elever, der citerer anderledes. For eksempel var der en elev med mandligt kropstegn, der viste en
systematisk made at gve sig pa, idet han tzller hgit til fire og spiller mellemsvagt. Ham opfordrede
jeg dog ikke til at sla hardere, hvilket han ligesa godt ogsa kunne have faet at vide, hvad enten det
skyldes usikkerhed eller en feminin citering.
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2. Valg af instrumentgrupper

Dette afsnit kommer til at omhandle elevers valg af instrumenter og sammenspilssituationer i 4.
klasserne, som jeg vil holde op mod populermusikbranchen, hvor jeg vil vise, hvordan et f&anomen

kan veere sammenkaedet aktuelt.

Hypotetiske valg af instrumenter

| et spargsmals ark svarer elever i 4.Y og 5.Z blandt andet pa falgende spegrgsmal (se nogle af

originalerne, bilag 2, 3 og 4, spargsmal 3):

“Hvilket instrument ville du helst spille pa i et band? Eller ville du helst synge? Forklar

hvorfor!”

Der er en elev med kvindeligt kropstegn, der begrunder valget af trommer direkte i beleeg, der kan

henfares til mandlige konnotationer, jf. falgende svar®:
“trommer fordi det er sjovt og hejlydt”

Det kan veere, at trommeinstrumentet for denne elev bliver symbolsk, i og med hun har mulighed
for at positionere sig som ’larmende’. Hermed fejlciterer hun modellen for ’den stille pige’. Svaret

star i kontrast til en anden elev med kvindeligt kropstegns begrundelse:

”Trommer Der er fordi det er det bedste instrument. og fordi man man sider mest i

baggrunden”

Det at sidde i baggrunden kan forbindes med det, at ville gemme sig og veere usynlig. Hermed
citerer denne elev ’stille forsigtige pige’, som den forrige brad ud af. Der kan altsa vaere en masse
forskellige grunde til, at elever med kvindeligt kropstegn har valgt trommer.

Af de elever med mandligt kropstegn, der veelger trommer, er der ingen der fejlciterer i deres

begrundelser. Dette kan eksempelvis ses ud af fglgende to besvarelser:

>Jeg ville helst spille trommer fordi de far lov til at sidde ned. Og de sidder bare og hamre pa

trommerne.”

»Trumer fordi at det larmer maset®”

* Svarerne er citeret uden @ndringer, og bevarer derfor elevernes skrivefejl
> Tolker jeg som ‘mest’
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Med ordene *hamre’ 0g ’larmer’ citerer begge elever den ’vilde larmende dreng’. Ud af falgende

skema kan det desuden aflaeses, at ingen mandligt kropsmaerkede fejlciterede i valget af instrument.

Faktaboks

»Hyvilket instrument ville du helst spille pa i et band? Eller ville
du helst synge? Forklar hvorfor!”

Kvindeligt kropsmaerkede  Mandligt kropsmeerkede

Trommer 9 14
Bas - 2
Klaver 1 -
Guitar 8 4
Synge 6 -

Det er tankeveekkende, at mange har valgt trommer, eftersom der nasten ikke var nogen, der meldte
sig i praksis. Det kan maske skyldes, at spgrgsmalet har en hypotetisk genklang, hvilket bakkes op

af denne besvarelse, hvor eleven kun svarer, fordi han skal:
“trummer men helst ville jeg ikke spile over hoved”

| alt besvarer 35 elever spgrgsmalet ud af potentielt 51 grundet fraveer, skrivebesveer eller fravalg —
deraf 19 elever med kvindeligt kropstegn og 16 elever med mandligt. Enkelte angiver to
instrumenter. Respondenterne er fa, hvilket medfarer en lav reliabilitet, og udfaldet kunne have
veeret et andet, safremt flere havde svaret. Der er dog sammenhaeng i det, spargsmalet gnsker at

undersgge og det, der rent faktisk undersgges, og saledes har det en hgj validitet.

Konkrete valg og fravalg af instrumenter

Sammenspillet i 4.Y igangsattes med, at en udvalgt elev, Julie, gar i gang med at spille 4/4 dels
rockrytmen foran resten af klassen. Hun havde gvet sig, kunne spille sikkert og kraftigt og med god
rytmefornemmelse i kroppen. Idet jeg tilbyder Julie at indtage positionen som den farste, der spiller

trommer foran klassen, far hun med ét et stort smil pa leeberne og siger ’ja’, hun virker bade smigret
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0g positivt overrasket over denne mulighed. Det var min hensigt at veelge en elev med kvindeligt
kropstegn for at positionere hende steerkt foran klassen, og sende et signal til eleverne om, at
kvindeligt maerkede elever lige sa vel kan indga i trommefeltet med succes.

Undervejs spiller fire andre elever pa trommerne. | alt er der to elever med mandligt kropstegn og
syv med kvindeligt kropstegn, der melder sig via handsopraekning, der er dog ikke tid til alle kan
preve. Min delkonklusion fra trommekgrekortsundersggelsen, at det i hgj grad er elever med
kvindeligt kropstegn, der viser interesse for trommerne, bakkes op af, at der er tre gange sa mange
af dem, der melder sig til sammenspillet.

En stor del af elever med mandligt kropstegn havner pa xylofoner/klokkespil, dog ogsa besat af

elever med kvindeligt kropstegn. Falgende er et kort uddrag fra min logbog:

Praktikanten forteller eleverne pa stavspil, hvad de skal spille, og setter eleverne ind. Alle
elever med kvindeligt kropstegn spiller koncentreret pa deres instrument. Tre elever med

mandligt kropstegn hamrer hardt og vilkarligt pa instrumentet.

| modsatning til trommeszttet kan citeringen af *larmende dreng’ tilvejebringes pa stavspil uden at
det udstiller manglende kunnen, for her star man ikke alene, og det er lettere at gemme sig — iseer
nar man star sammen om positioneringen. Her ses det, at instrumentvalget kan give mulighed for at
citere kensnormerne gennem positioner og kategorier, der ikke har noget med den rytmiske musiks
symbolske positioner at gare, men grundes i symbolske kansmaessige karakteristika.

Grunden til dette instrument besattes af mange elever med mandligt kropstegn vil jeg mene er
fordi, det er det instrument, der sa at sige er ’tilbage’. Forinden er rollerne blevet delt ud pa trommer
og keyboard. Da keyboard-rollerne skal findes, markerer fem elever med kvindeligt kropstegn og to
elever med mandligt kropstegn. Jeg velger to elever med hver sit kropstegn, for at begge biologiske
kan repraesenteres, og ligesom med Julie, at eleven med mandligt kropstegn seetter et eksempel for
kensfellerne. Der er ingen mandligt kropsmarkede elever, der vaelger sangerrollen, selvom alle far
tilouddet. Da jeg hiver en mikrofon frem, observerer jeg, at fem elever med kvindeligt kropstegn
stormer frem, de har hidtidigt siddet og sunget pa stolene. Eleverne far muligheden for at synge tre
af gangen, og bortset fra hende pa keyboard er alle kvindeligt kropsmerkede elever oppe og synge i

mikrofonen.
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Populermusikbranchens betydning

Den skeve kansmeessige interesse for sangerpositionen afspejler det generelle billede. NIRAS har
udgivet en rapport om kensfordelingen i den rytmiske musikbranche, bestilt af fire
musikerorganisationer, som blev praesenteret pa Rytmisk Konservatorium i 2012 (NIRAS, 2011).
Den omtaler kannene som kvinder og meend, sa det ger jeg ogsa her. Det fremgar af den, at kvinder
synger og der er fa kvindelige instrumentalister, dog flere end der er mandlige sangere (se bilag 5).
Dette ses ogsa i forhold til konservatoriernes undervisere, der fremherskende er mand, navnlig i
instrumentalundervisningen (se bilag 6). Strukturen er klar, og statistikken viser, der er ikke sket en
anseveerdig udvikling gennem de sidste ar. Der skal dog tages forbehold for, at den er fire ar
gammel, og der kan veere sket en g&ndring siden. At mangden af kvindelige instrumentalister er
aftagende fremgar af artiklen “Pludselig gik den rytmiske musik baglaens”, hvori der star, at det
stigende antal kvindelige instrumentalister i slutningen af 70’erne har fortaget sig op til i dag
(Poulsen, 2010).

At samme skaevfordeling gelder for underviserne er noget, der medvirker til at opretholde normen,
da underviserne er forbilleder, de studerende kan spejle sig i ligesom leereren er for elever. Det er
kun ved aktivt at modarbejde normen, at en udvikling kan ske. Det er derfor vigtigt, at jeg som
leerer positionerer mig selv saledes, at det kan inspirere elever med kvindeligt kropstegn at bryde
med forventningen om, at de blot skal synge. Det samme kan geelde den anden vej rundt for en
lzerer med mandligt kropstegn, der kan positionere sig steerkt i sangerrollen for derved at opfordre
elever med mandligt kropstegn til at synge.

Dette leegger op til spgrgsmalet om det frie valg — kan elever velge frit mellem tilbuddene, eller er
valget afgraenset pa forhand? | artiklen ”Kvinder skal skubbes ind i den rytmiske musik”
argumenteres der for begge dele, her med udgangspunkt i kvinders fravaer i populermusikbranchen:
et, at kvinder allerede har et frit valg og ikke skal paduttes noget, de abenlyst ikke vil blot for at
force ’ligemageri’ — et andet, at kvinder ikke har et frit valg, da barn og unge mangler forbilleder,
der udfordrer normen (Lltzhgft, 2012). Argumenterne baerer hver isar praeg af en anskuelse af ken
som begraenset til sit biologiske kan eller som begreenset af sit kan. Der vil sikkert altid veere nogle
elever, der uanset forbilleder eller ej, vil forblive i de gamle musikroller efter eget frie gnske.
Omvendt er det hgjst sandsynligt, at flere elever ville overskride normerne, hvis de blev opfordret
til det af forskellige socialiseringsinstanser, sasom populaermusikken og lereren. Det frie valg kan
farst opsta i musikundervisningen, nar leereren har tilbudt eleverne alle muligheder — og dette

indebaerer nok i en vis grad at kompensere der, hvor kannene hver iser er darligt repraesenteret.
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Samtidig er det vigtigt at veere opmarksom pa ikke at tvinge nogen til noget, blot pa grund af deres

ken, hvilket vil vere reducerende overfor elevens personlighed. Det er en harfin balance.

‘Drenge og pigeinstrumenter’: skygger af en norm

Falgende inddrages to elevinterviews for at belyse hvad normen betyder for dem, her er det Oliver,
der snakker:

I: ”Er der nogle instrumenter, der er mere drenget eller piget end andre?”

Oliver: ”Altsa nar man ser sadan nogle videoer, sa er det sadan mest drenge, der spiller pa
trommer og mest piger, eller nej ik sadan... nej ik , altsa mest drenge der som spiller pa
trommer og... sadan... ja.”

I: ”Ja. Er drenge bedst pa trommer?”

Oliver: ”Det tror jeg ik! Det tror jeg ik. Jeg har bare set mest sadan...”

I: ”Ja”

Oliver: ... 1 videoer”

Det er tydeligt, at Oliver er klar over overrepresentationen af *drenge’ pa trommer. Det er ogsa
klart, at han er bevidst om, hvem der udstikker denne norm: medierne og navnlig musikvideoer.
Spgrgsmalet om *drenge 0g pigeinstrumenter’ kommer for ham til at handle om de reelle positioner,
da han ikke kobler nogle symbolsk kannede positioner til trommeinstrumentet, i og med det kan

veere for alle. Dette ger en anden elev Jack derimod, der far samme spgrgsmal:

Jack: "Rockguitar er nok lidt mere drenget, og violin, og ja, klaver, er lidt mere piget i det
sadan.”

I: ”Hvorfor tror du?”

Jack: “Fordi drenge er sadan mere vilde til rock. Piger er mere stille og rolige.”

I: ”Okay. Hvordan tror du sa det er, hvis det var i din klasse, hvis det nu var en pige, der satte
sig hen og spillede et drengeinstrument — hvordan ville det veere?”

Jack: ”Jeg vil ikke sige, der er noget drengeinstrument pa den made, der er nok mange
instrumenter der bliver spillede mere pa af drenge”

I: ”Okay”

Jack: ”...fordi det er lidt mere for drenge.”
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Jack forbinder instrumenter og musikgenre med bestemte kanskategorier, her *den vilde dreng’ og
"den stille pige’, og associationerne bunder i matricens binaere kensopdeling. Det er pafaldende, at
Jack understreger, at der ikke “er noget drengeinstrument” , da naste talehandling modsiger dette.
Ligesom Oliver er Jack bevidst om overreprasentationen af *drenge’, her pa mange instrumenter”.
Dog kobler han dette faktum med kennede symbolske positioner, jf. ”...fordi det er lidt mere for
drenge”, som bade forklarer den skave kensfordeling og drengekennet som noget der “er’.
Eksemplet viser, at det er muligt at normen kan citeres pa inkongruente mader talehandlinger
imellem, da Jack gjner en skygge af normen, men er blind for, at den eksisterer. Heri miskendes
normen, jf. Bourdieu. Safremt sociale kategorier, sasom kan, bliver grundlag for en bestemt
talehandling, vil talehandlingen retferdiggere en ”...virkelighedsopfattelse, der [...] altid er et
produkt af social kamp, symbolsk vold og miskendelse”. Symbolsk vold er pd en made effekten af
miskendelsen, der ger, at et individ pafares en dominans. | og med denne miskendes legitimeres
mands kapital som usynlig magtform (Gregersen et al., 2005:146). | og med, at Jack repeterer
normen, men ikke anerkender den som veerende styrende, jf. benagtelsen af *drenge og

pigeinstrumenter’, far den endnu starre magt. Disse tanker ger Marstal sig ogsa:

”...maske [...] et ubevidst forhold til ken altid vil fere til reproduktion af det genkendelige.”
(Marstal, 2010).

Interviewet fortseetter, og min hensigt er at udfordre Jack med nogle hypotetiske fejlciteringer

indenfor den matricens ramme:

I: ”Hvis nu en af pigerne gik hen og spillede rockguitar i musik, hvordan ville det vere?”
Jack: ”Det ville vaere sjovt” [lille grin]
I: ”Hvad hvis en af drengene lige pludseligt spillede violin?”

Jack: [kort pause, sa alvorligt] 'S4 ville jeg synes, det var meget markeligt”

Reaktionerne er karakteriseret via nggleordene ’sjovt’ og 'meerkeligt’. At fgrste talehandling
udtrykker et grin, tolker jeg som, at en fejlciterende ’pige’ ville overraske pa en positiv made,
hvorimod den alvorlige kommentar understreger en vis skepsis overfor en fejlciterende dreng’. Jeg
vil belyse dette ud fra cand. psyk. Kirsten Grgnbaek Hansens forskningsresultater i kan, der viser at
der i skolen kan spores en polarisering af kennene, der medfarer en hierarkisering, hvor elever med
mandligt kropstegn favoriseres som det ’rigtige’ barn. Hun opstiller i et paradoks for, at *drenge’ er

udsatte pa grund af deres udfordringer med at gore *god elevhed’, men at de det til trods bliver den
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favoriserede elev. Med opfattelsen af det ’rigtige’ barn kan der opsta en uudtalt modsigelse i
konstruktionen *god elevhed’, idet det ’rigtige’ barn ikke *...arbejder hardt for at laere”, men

derimod er:

»...et barn, der er spontant og ikke venter pa opfordring, men taler, nar det synes det er
vigtigt” (Hansen, 2011:101f.).

Dette ger, at der er starre entusiasme blandt *piger’ for at fejlcitere efter en maskulin model, da
konstruktionen ’drengepige’, en elev med kvindeligt kropstegn, der ifalge Butler drenges, vil vinde
starre accept end en ’tesedreng’, fordi feminine citeringer har lavere status (Ibid.).

I en musikfaglig sammenhgng og interviewet med Jack, kan Hansens forskning bruges til at sige, at
der kan veere en starre status i at en elev med kvindeligt kropstegn spiller et sakaldt
’drengeinstrument’ end at en dreng spiller et *pigeinstrument’, da mandlige citeringer har starst
veerdi i matricen. Desuden kan forskningen forklare, hvorfor der er flere elever med kvindeligt
kropstegn, der overskrider feminine citeringer ved at vise interesse og kunnen indenfor

trommesgettet, og hvorfor ingen elever med mandligt kropstegn kaster sig ud i at synge.

Musiklaererens disharmoniske interesser

Den genkendelige konstruktion *den kvindelige sanger’ konnoterer, ligesom trommeseettet, en
"konnet veerdi’ jf. Marstal s. 21. Det kan veere frygten for at citere en kvindeligt kennet veerdi og
positionere sig selv som ’feminin dreng’, der maske holder elever med mandligt kropstegn tilbage.
Maske er de usikre pa, hvordan de skal agere i et felt med en position, der er domineret af det andets
kens citeringer. Det er dog muligt at gare sangeren’, eller jf. state of the art s. 3f., *syngedame’, pa
en ny made ved at repetere citeringer, der ellers ikke tiltaenkes i denne kontekst. Dette ses i 4.Z,
hvor det kun er elever med kvindeligt kropstegn, der viser lyst til sangerrollen, hvilket farer til

denne situation:

Jeg siger i klassen: "Hvad med nogle drenge? Har I ikke lyst til at synge?”. Ingen melder sig.
Jeg fortseetter: ”Kom nu, det er ikke sa slemt.” To reekker handen i vejret, og jeg veelger dem
sammen med tre elever med kvindeligt kropstegn. Sangerne star og snakker lidt med
hinanden, idet jeg satter instrumenterne ind. Pa et tidspunkt snakker de to elever med
mandligt kropstegn ind i mikrofonen og siger fjolleord. Jeg siger: ”Lad vaere med det, ellers

kan | ikke veere sangere. Det ville veere dejligt, hvis | kun bruger mikrofonen, nar | synger”.
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Lidt efter snakker de igen i mikrofonen, denne gang siger de begge ’fuck”, og som

konsekvens falger jeg op pa min reprimande og henviser dem til stavspil.

Eksemplet kan vise et paradoks i musiklearerens interesser. Pa den ene side har jeg et socialt mal om
at eleverne overskrider kansgraenser, og pa den anden side et fagligt mal om, at sammenspillet skal
fungere bedst muligt inden for princippet sammenspil i flow, altsa uden afbrydelser (jf. Hvidtved et
al., 2009:15). Situationen for de to elever kan tolkes som en karambolage af at ggre henholdsvis
’god elevhed’ og dreng’, forstaerket af den pa forhand kennede position *syngedame’. Den
forsteerkede mikrofon gar, at det bliver ekstra nemt for eleverne at gare sig bemeerket og citere ’vild
dreng’, som passer derved pa det farnaevnte ’rigtige’ barn. Denne handling er muligvis mere et
opger med feltets feminine konnotationer, end det er med det at gare ’god elevhed’, iseer fordi, at
eleverne fglgelig pa stavspil mestrer en ’god elevhed’. Handlingerne bunder derfor muligvis i en
kansbetinget usikkerhed, der kompenseres for ved, at de er to til at stgtte hinanden. | modsetning til
de elever med kvindeligt kropstegn, der gar ken anderledes ved at citere efter trommeseettets
maskuline fordringer, er det for de mandligt kropsmeerkede her ikke kan, der gares anderledes.
Selve ordet ”Fuck” er maske i sig selv en kommentar til den position eleven befinder sig i og om
ikke andet noget, der ikke passer pa stereotypen ’den pzne pige’. Der er et kgnsbetinget pres, der
skal overvindes, hvilket kan ske via en omfortolkning af positionen ’syngedame”. Denne
fuldbyrdes ikke, men resulterer i *bortvisning’ fra sangerposten, og udfaldet er med til at forsteerke,
at en mandligt kropsmeerket elev ikke passer ind i sangerfeltet. Det er problematisk, for det er her,

der er et forandringspotentiale til at gare kan anderledes.

Kortafrunding

Sammenspilssituationen kan ses som en socialiseringsarena, hvor elever bade identificerer sig med
den heteroseksuelle norms reelle og symbolske positioner og samtidig laver brud pa den. Fordelen
ved at overskride bingre kgnsbetydninger i musikalsk sammenspil kan vaere, at det i klassen og
generelt for populeermusikken kan skabe mangfoldighed i musikken, noget der potentielt kan gavne
alle, jf. Lutzheft 2012.

Det virker mere attraktivt for nogle elever med kvindeligt kropstegn at velge anderledes i
musiktilbuddene i undervisningen, end det gar for mange elever med mandligt kropstegn, som dog
ikke kan realisere deres foretrukne instrument i praksis grundet konfliktfyldte forhold mellem at

efterleve de sociale konstruktioner, som skolens krav og kennede normer udger. Det kan veere svert
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for leereren at tilbyde elever nye reelle handlemuligheder, nar forskellige socialiseringsinstanser

udstikker normer og regler for typer af adfeerd, der kan modstrides i praksis.

Konklusion

Analysens perspektiver afslgrer, at der er vaesentlige forskelle pa, hvordan ken performes og
positioneres i musikundervisningen. Elevernes reaktioner pa trommeslagerne bekrafter den norm,
der opretholder en kgnsdikotomi inden for populeermusikken, hvor bestemte konstruktioner og
positioneringer af ken opleves som mere genkendelige. Mandligt kropsmeerkede elevers
talehandlinger udger den herskende diskurs, der positionerer elever med dette kropstegn steerkt. Der
er dog elever, der fejlciterer normen.

At normen af mange ikke italesattes eller forhandles kan skyldes, at den er resultat af usynlige
magtforhold, der er sa internaliseret, at det bliver et levevilkar. Nar eksklusionen af
trommeslagerkvinden skyldes hendes kan, men begrundes i manglende dygtighed, miskendes
normen. Dette kan maske veere arsag til, at den manglende repraesentation af kvinder generelt i

populermusikken blandt andet grundes i, at det er kvindernes eget valg.

Elevinterview har givet mig mulighed for at fa indblik i de tavse kvindeligt kropsmarkede elevers
oplevelse af situationen, hvilket gar min undersggelse mere valid. At ken kan opfattes som et
skaebnefeallesskab kan gavne elever i forhold til at fale de harer til en gruppe, men limiterer dem,
safremt det bliver umuligt at skabe plads til andre skaebnefaellesskaber. Konstruktionen
skaebnefallesskab bestar i kraft af kropstegnene, der opfattes som essensbaerende for kensdannelse,
jf. nar elever med mandligt kropstegn er felles om at marginalisere trommeslagerkvinden
udelukkende pa grund af hendes kropstegn.

Teorien om det konstant, foranderlige diskursive jeg fremgar af eksemplet, hvor en elev gar fra at
marginalisere kvinden til at forhandle hendes position og anerkende hende. Dette viser, at normen
er skrgbelig og kun bestar, sa leenge eleven ikke gar den anderledes. Ogsa Maj er et eksempel herpa
0g pa, at usikkerhed kan vaere kansbetinget, og hendes talehandlinger gar fra at veere limiterende til

at veere udtryk for normens inkongruens.

At elever med mandligt kropstegn har ringere forudsetninger for at gare *god elevhed’, end elever
med kvindeligt, er ikke et faktum, men en konstruktion, der bliver til virkelighed ved at den gares

til en regel for det levede liv. Bevidsthed om dette kan abne for, at ken kan geres anderledes.
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Konstruktionen *den larmende dreng’ er med til at give trommeinstrumentet maskuline verdier og
kan gare feltet sveert for elever med kvindeligt kropstegn at indga i. Det er modstridende, at elever
med mandligt kropstegns hypotetiske valg af instrumenter ikke materialiseres i praksis i
modsatning til elever med kvindeligt kropstegn, der gives adgang til trommefeltet via
konstruktionen ’god elevhed’ og er mere tilbgjelige til at vaelge fri af forventninger — maske fordi
en overskridelse af de binzre kansgraenser kan positionere elever forskelligt afhaengig af kropstegn.
Udfaldet kan blive et modstykke til normen om, at det altid er en mandligt kropsmaerket elev, der
spiller pa trommer og har starst interesse for dette instrument. | sammenspilspraksis er der tendens
til, at elever med kvindeligt kropstegn overskrider kansgreenser veesentlig mere end elever med
mandligt kropstegn, som muligvis kan skyldes en favorisering af maskuline veerdier. At andre
kvindeligt kropsmeerkede mislykkes i feltet kan skyldes, at de maskuline citeringer kan virke
fremmedgerende og far starre effekt end *god elevhed’. Symbolske konstruktioner giver kennene
forskellige identitetsskabende positioner, som interagerer med andre forhold og far forskellig
betydning. Drenge og pigeinstrumenter er konstruktioner, der bliver reelle i elevernes italesettelse
af dem som betydningshaerende. Nar normens afskygninger spottes, men ikke forstas som et resultat
af noget der er konstrueret, kan miskendelse og symbolsk vold opsta, som positionerer ken ulige i

ens situationer.

Mange elever med kvindeligt kropstegn finder den reelle position *syngedame’ attraktiv, hvilket kan
bevirke, at elever med mandligt kropstegn foretreekker stavspil, hvor symbolsk kennede positioner
kan tilvejebringes i en nonverbal handling, pa trods af ikke oprindeligt at veere tiltaenkt.

Pa en made valges stavspil ikke til, men er resultatet af mangel pa tilvalg af andre
instrumentgrupper, grundet i darlige vilkar for at *gere god elevhed’, hvis eleverne samtidig skal
kunne performe og positioneres som ’rigtige drenge’. Statistikker og undersggelser bakker op om
elever med kvindeligt kropstegns interesse for sang, men ikke for trommesat, hvor forklaringen kan

findes i skolens normer.

De konklusioner, jeg har draget i denne opgave, er ikke ngdvendigvis endelige, men naermere
forelgbige, og kan fortsat vere til forhandling. Min undersggelse setter fokus pa det performatives
betydning for konstruktion af identitet, og at den har vist, at vigtige forhold i musikundervisningen
kan fremhaeves med en queer analysetilgang. Elevers handlinger er ikke vilkarlige, men patvungne
citeringer af en pa forhand givet norm, som over tid organiserer den enkelte krops

mulighedsregister.
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Handleperspektiv

At elever i hgj grad citerer efter normen underbygger, hvad jeg antyder i indledningen; at kan er
vigtigt at beskeeftige sig med. En undervisning, der er med til at udfordre normen kan give

mulighed for forskellighed og mangfoldighed og ikke blot passivt opretholde ensartethed.

Min teori kan i praksis lzegge op til queerpaedagogik; en af mange forskellige psedagogiske
strategier for ken. Her handler det om at stille sig kritisk overfor usynlige normer samt skabe leering
pa alternative mader (Knudsen, 2010:195). Laereren kan prasentere elever for uvante konstruktioner

af kan, hvilket beskrives séledes:

“Det er leering i at fa *det’ frem, som deltagerne ikke kan bare at kende til eller nasten ikke
kan holde ud at fa gjort synligt.” (lbid.:196)

Et dilemma for queer theory er, at det i praksis kan vare svert at komme helt udenom en
dikotomisk tankegang. Det bliver vigtigt at fastholde paradokset om identitet som henholdsvis
konstruktion og essens som forudsaetning for overhoved at kunne beskrive og forholde sig til de
eksisterende forestillinger om kensidentitet. Pa den ene side skal lereren ikke reducere eleven til
hans eller hendes ken, og pa den anden side skal leereren vaere opmarksom pa kennets betydning.
Jeg argumenterer lgbende i opgaven for, at det er noget positivt, nar elever krydser de binaere
kagnsgreenser. Dette kan give anledning til en undren, om det i virkeligheden vil komme eleven til
gavn eller eleven tvinges til at realisere et politisk projekt. Med Butler og queerteori i ryggen vil jeg
ikke mene, at binere graenser absolut skal overskrides for hver en pris. Det handler rettere om at
abne alle muligheder og derefter lade det vaere op til eleven at veelge. At veere lige stillet og vaere

ens er ikke det samme, og det er kun det farste, der er hensigten.

Med en sakaldt kompensatorisk ligestillingspaedagogik kan leereren kompensere for kennenes ulige
vilkar ved for eksempel at opfordre elever med mandligt og kvindeligt kropstegn til at veelge
forskellige instrumenter, sa alle far ”...en bred vifte af egenskaber” (Fischer, 2010:52). Jeg vil
mene, at intentionen med denne paedagogik er god. Den kan dog veere problematisk ud fra en
Butlersk tanke, hvis den opretholder binariteten mellem kgnnene. Det handler om essensen af det,
som opleves som sarligt feminint og maskulint, og som kan fare til, at eleverne skares over en
kam, nar der arbejdes med kansopdelte grupper — en organisering, der i sig selv sender et klart
budskab om kennenes dikotomiske forhold. I forhold til min analyse kan det vaere gavnligt, nar

sangroller skal findes, og ingen elever med mandligt kropstegn melder sig, at kompensere og
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opfordre netop disse elever til at synge. En ulempe ved denne padagogiske tilgang kan ses i
eksemplet, hvor jeg ikke opmuntrer en mandligt kropsmeerket til at sla hardt pa trommen, men
opmuntrer elever med kvindeligt kropstegn, fordi jeg vil kompensere. Det er vigtigt at leereren er

bevidst om sin pavirkning ved at handle og ikke at handle.

Mine analytiske resultater har fokuseret en del pa, at kgn aldrig star upavirket alene, hvilket er en
Butlersk tanke. Derfor kan det vere gavnligt at se pa intersektionel padagogik, en mere kompleks
paedagogik, der undersgger, hvordan forskellige sociale kategorier — sasom kan, etnicitet, social,
baggrund og personlighed — kan spille sammen og fa betydning for elevers handlemuligheder i
musikundervisningen (Knudsen, 2010:197). Denne tanke kan eksempelvis vise sig gavnlig i
eksemplet med eleven, der pa trods af en tilsyneladende fejlcitering i et hypotetisk valg af trommer,
citerer stille pige’, fordi instrumentets placering gar, at hun ikke er i centrum. Leareren ma have
blik for, hvornar elever begranses i kraft af ken og samtidig se eleven som et helt menneske, der
ogsa influeres af andre forhold. Derfor ma usikkerhed ikke kun tolkes indenfor kennenes rammer,
men ogsa elevens personlighed. For eksempel kan elever med mandligt kropstegn ogsa have brug
for at blive opmuntret til at sla til pa trommen, mens kvindeligt kropsmarkede kan klare sig

foruden.

Der star ikke noget om kan i Feelles Mal for Musik, hvilket kan veere udtryk for ligeveerd eller for,
at den heteroseksuelle norm opretholdes — for sa vidt den ikke aktivt udfordres, vil den fortsatte
med at kategorisere elever efter kan. | formal for faget musik stk. 2 star, at undervisningen skal gge
elevernes ”...forstaelse af sig selv som en del af et fallesskab.” (2009:3). Her kan det vel vare
oplagt at fundere over, hvad der skal vere kernen i dette feellesskab, og om alle kan indga ligeligt i
det. Feellesskabet konstrueres af elevers (tale)handlinger, der er kontekstafhaengig.

Der findes ikke noget konkret faghafte eller idéhafte om kan for musiklereren. Generelle ideer til
at arbejde med kan i undervisningen findes i Skolens bog om ligestilling lavet som elevens og
leererens bog, der bergrer alt fra familie, litteratur, kultur, historie, religion og sprog, og har derved
en intersektionel tilgang til ken (Ngrgaard et al., 2006). Maske kan nogle af tankerne veere
inspiration for musiklaereren, men det kraever en omfortolkning til musikkontekst.

Konkrete ideer til musik findes til gengeeld i et kort kapitel i den svenske bog i normens 6ga —
metoder for en normbrytande undervisning (Brade et al., 2008). Her opfordres leereren til at agere
som et forbillede for elever med samme kropstegn samt pavirke alle elevers forstaelse af kan og

kunnen (101). Dette forsggte jeg at realisere i min positionering af mig selv som kvindeligt
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kropsmarket pa trommesattet. Laereren er en socialiseringsinstans, der frivilligt eller ej udger et af
de mennesker, elever mader, som de kan skabe deres identitet igennem.

Det kan veere sveert at handle i situationen, og derfor kan det hjalpe at have en vis generel praksis.
Det kan vere gavnligt for mig fremover at overveje, hvad elevernes intention er, nar de for
eksempel siger ”Fuck” i mikrofonen og forsgge at anerkende deres adfeerd ved at tiloyde dem en
s&rlig rolle, for eksempel at synge rap.

Den svenske bog leegger desuden op til diskussion af privilegier og positioner i opfordringerne til at
tale normkritisk om musikhistorien og aktuelle forhold, udfordre heteronormen i sangtekster og
analysere musikvideoer og musikgenrer med normkritiske spargsmal sdsom: Hvilket kropssprog
anvender kvinder og mand? Hvorfor tror du, de fremstilles pa den her made? Man kan ogsa
eksponere elever for fejlciteringer, ligesom jeg gjorde med den kvindelige trommeslager, og arbejde
normkritisk ud fra at sperge: Hvorfor kan det her virke markeligt? Det er ikke nok at vise det
ugenkendelige, oplevelsen ma italesattes, hvilket jeg kunne have gjort i den pageeldende situation.
At eksponere elever for uforstaelige positioneringer kan iseer gavne dem, der af normen stilles
sveere forudsatninger for at indga i en bestemt kontekst. Dette er eleven Clara bevis pa, der
anerkender kvindens anderledes made at gere ken pa.

Musikfallesskabet bar preeges af ”...andsfrihed, ligeveaerd og demokrati” (Folkeskoleloven,
2010:81), hvilket det er leererens ansvar at skabe. Musiklearerens handlinger kan ikke alene a&ndre
hele den norm, eleverne lever i — isar ikke nar musiktimerne er fd — men kan veere modstykke til
den og bane vejen for en mangfoldig klasse. Jeg kan som laerer satte en anden diskurs ved at plukke
det bedste fra de naevnte paedagogikker, pa trods af, at de ikke er udbredt i Danmark (Knudsen,
2010:196). Larere kan malrette et fordomsfrit kansperspektiv igennem skoleforlgbet og saledes

rammeseatte ”...den enkelte elevs alsidige udvikling” (Folkeskoleloven, 2010:81).

Perspektivering

Forskelsbehandling kan veere en ressource i skolen til at skabe samme muligheder for alle, hvilket
leder til et veesentligt princip i enhedsskolen; undervisningsdifferentiering, jf. Folkeskoleloven:

8 18. Undervisningens tilretteleeggelse, herunder valg af undervisnings- og arbejdsformer,

metoder, undervisningsmidler og stofudvelgelse, skal i alle fag leve op til folkeskolens
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formal, mal for fag samt emner og varieres, sa den svarer til den enkelte elevs behov og

forudsetninger.”

Nar det kommer til ken, undervisningsdifferentiering og den enkelte elevs forudsatninger, er der
uenighed om, hvordan dette bgr tolkes og udfares. Igen er der tale om modsatte argumenter, der
beerer preeg af en anskuelse af kan som begreenset til biologiske ken og som begreenset af biologisk
ken, og spargsmalet kan blive, om man skal tilretteleegge undervisningen efter biologiske hensyn
eller stille sig kritisk overfor naturvidenskabelige argumenter om kan. Dette belyses i artiklen
”Kensopdelt undervisning skal hjelpe drengene” (Sgndergaard, B.:2011). Ann-Elisabeth Knudsen
er fortaler for kensopdelt undervisning, som hun mener vil kunne tilgodese elever med kvindeligt
og mandligt kropstegs forskellige behov, iseer dem med mandligt kropstegn, som har det sveerest i
skolen. Hun drager sine konklusioner om elevers forskelligartede adfeerd direkte fra
hjerneforskning, og tager kun lidt hgjde for miljgets pavirkning og navner blot: »”Selvfolgelig er
der individuelle forskelle pa drenge og piger.” og fortsetter Men det er et problem, at drengene
bliver folkeskolens store tabere, fordi de far alt for meget skaldud.” Hun negerer sin farste
talehandling med et klart men i naste, og udtaler sig om, hvordan drenge generelt behandles, altsa
ikke deres adfeerd, men hvordan voksne imgdekommer dem.

Det er tankevaekkende, at Knudsen pa skolerne modtages med ker hand hvorimod skepsis er at
spore blandt forskere. Det kan maske skyldes, at hun tager udgangspunkt i noget, som laerere har
erfaring med og kan nikke genkendende til, og hendes forslag om kansopdeling er konkret og nemt
implementeret i praksis.

Dorthe Sgndergaard, som jeg har brugt i lgbet af min opgave, advarer imod at skare elever over én
kam, da det kan skabe en blindhed for, at der kan veere ligesa store forskelle pa elever
kenskategorierne imellem. Hun mener, at videnskabelige pastande om, hvordan ken hver iser er’
eller *ber veaere’ kan skabe myter om ’rigtige piger’ 0g ’rigtige drenge’, hvilket kan legitimere, at

den samme adfaerd fra elever med forskellige kropstegn accepteres forskelligt af omgivelserne.

Det bliver dog ikke alene et spgrgsmal om stillingtagen til biologi eller ej, hvilket understreges af,
at ikke alle eksperter i dette felt er enige med Knudsen. Forsker i kognitiv neurovidenskab Christian
Gerlach konkluderer, at kansforskellene er meget fa og sma, og at der ikke pa baggrund af den
eksisterende viden kan argumenteres for kensopdelt undervisning. Han statter op om Dorthe

Sendergaards pointe; at forskelle pa elever er starre kennene imellem (Gerlach, 2008).
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Sa i forhold til at undervisningsdifferentiere er det op til leereren selv, om og hvordan der inddrages
et kansperspektiv i peedagogisk praksis. Jeg vil i min paedagogiske praksis handle efter, hvad der
kan fremme ”...den enkelte elevs alsidige udvikling” (Folkeskoleloven, 2010:81). Dette vil ifglge
mig veere et syn pa kan som noget foranderligt, der kan abne for at skabe mangfoldige

handlemuligheder for elever i musikundervisningen — hvor ken kan komponeres pa mange mader.
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Bilag 1 - Vejledende spgrgeguide til elevinterviews

Indgang

Hvad kan du bedst lide at lave i musik? Hvorfor?

Organisation af timen

Hvor seetter du dig i musik, hvis du selv kan velge?
Hvem satter du dig ved siden af, hvis du selv kan velge?

Er der en bestemt made, klassen placerer sig pa?
Hvorfor tror du, jeg sagde I skulle sidde pige-dreng?
Musiktimerne

Hvordan var det at praesentere et godt hit foran klassen?
Var det en god oplevelse?
Hvordan var det at hgre de andres preesentationer?

Hvordan er din oplevelse af at fremfare noget frivilligt i musik?

Synes du, der er forskel pa drenge og piger, nar I har musik?
I forhold til opfarsel, samarbejde og at turde

Synes du, der bliver gjort forskel (af leereren) pa piger og drenge i musikundervisningen?

Mener du, at der er de samme muligheder for drenge og piger i musik?

Kgn, instrumenter og sang

Hvordan er det at synge i musik?

Hvordan var det at leere trommerytmen? Kgrekort? Spille trommer?
Det mest interessante — Det kedeligste

Er der nogen instrumenter, der er mere drenget eller piget end andre?

Hvordan er det som pige/dreng at spille pa et drenget/piget instrument?
Ville der veere plads til dette i din klasse?

Hvad mener du om de tre forskellige trommeslagere, vi sa pa youtube? Hvorfor?
Sammenspil
Hvordan ville du foretreekke, at klassen laver sammenspil?

Hvordan ville det vaere at have musik piger og drenge hver for sig? Hvad skulle | s& lave?



(Bilag 2-4 er taget ud af rapporten grundet formatproblemer, red.)



SAMLET OVERSIGT OVER KONSERVATORIERNE
(STUDERENDE)

— Fordelingen mellem kgn og instrument 2010
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Bilag 6

KONSERVATORIER (UNDERVISERE)

— Samlet fordeling mellem kgn og instrument 2011
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